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PREFACIO 


Es listima que de un autor como Don Ramén de la Cruz, el 
sainetista mas célebre de la literatura espafiola, el autor dramAtico 
mas deleitable de todo el siglo XVIII, luz inspirada que hoy en 
dia nos atrae a aquella época—es lastima, digo, que de este ilustre 
ingenio, queden todavia inéditos unos cientos de obritas pre- 
ciosas, entre las cuales se halla un gran numero de autégrafos. 
Nerfa de desear que se publicara una edicién critica de todos los 
autégrafos de Ramén de la Cruz. No me he atrevido a escoger, 
para esta edicién, mas que un numero insignificante de esas joyas 
lterarias e histéricas. Para qué dejar mas tiempo relegadas al 
olvido obras que por la frescura del dialogo, sus cuadros de cos- 
tumbres populares, su admirable presentacién de tipos castizos, 
‘u gracia nacional, su humor cémico inimitable, son tan superiores 
4 cuanto se ha intentado hacer en el género antes y después de la 
aparicién de aquel insigne dramaturgo? 

Me Proporciona gran placer el honrar, con la mezquina con- 
inbucibn de estos ocho sainetes, la memoria del autor que ha 
‘abido cautivar a muchas generaciones de admiradores. 

| __ Dato expresar mi agradecimiento al Sefior D. Adolfo Bonilla 
‘San Martin, y a mis colegas, D. Rodolfo Schevill y D. 8. Gris- 
2 Morley, de quienes he recibido valioso auxilio. Al Sefior 
Spaulding estoy agradecido por algunas variantes que 
muran en las Notas, 


BERKELEY, CALIFORNIA, Junio, 1924. 
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INTRODUCCION 


Entre el gran numero de sainetes inéditos del insigne autor 
Don Ramén de la Cruz, he tratado de escoger los que, segtin las 
indicaciones del erudito Cotarelo y Mori,! me han parecido ser los 
autografos de mas valor e interés literario. Los ocho sainctes que 
van incluidos en esta edicién pertenecen todos a la época de la 
carrera hiteraria de Cruz en que el género ha Ilegado a su mayor 
perfeccién, en que la seguridad del autor y su confianza en su 
propio poder son absolutas. En casi todos tenemos comedia social 
de costumbres. 

Los autégrafos de Ramon de la Cruz no estan firmados, pero 
se conoce la letra de su autor, que les sirve de auténtica. Ademas, 
el autor solfa darles esta disposicién: al lado izquierdo J. M. y J. 
(Jesus, Marfa y José), luego una cruz (+), y la fecha al lado 
derecho. La copia ha ofrecido algunas dificultades, pues la letra 
es a veces bastante descuidada, debido, sin duda, a la rapidez con 
que el sainetista los escribfa. 

Los sainetes van por orden cronoloégico. 

éQuadl es tu enemigo? fué estrenado en 1769. Ademiis del auté- 
grafo, hay otro manuscrito con las aprobaciones vy licencias? de 
9. 10, y 11 de Mayo de 1769 (Biblioteca Municipal, 1-162--32). 


' En el catdlogo alfabético de las obras de Cruz. pigs. 253-432 de Don 
Rumon de la Cruz y sus obras, Ensayo biogratico y biblioqgrafico, por Emilio 
Cotarelo v Mori (Madrid, 1899). Es la mejor biograffa v estudio de nuestro 
autor. Yo habia escogido también, para esta pequeta coleccion, el lindo 
sainete inédito Los payos criticos, que Cotarelo indica (pig. 394) como 
autégrafo existente en la Bibl. Mun. Pero al Hegar la fotoeopia, resultaba 
que la letra no es de Ramén de la Cruz, sino de un copista. Parece ser 
copia de un autégrafo, porque tiene la misma disposicién que Cruz les daba 
(J. M.vJ.. eruz [+] vy fecha). Cambronero (Catalogo de la Biblioteca Muni- 
cipal de Madrid, 1902) no dice que consta el autégrafo de este sainete. 

Después de que Don Ramon de la Cruz y sus obras fué dado a luz, se pub- 
liesron once sainetes inéditos en Sainetes inéditos de Don Ramon de la Cruz, 
existentes en la Biblioteca Municipal de Madrid... . editados por C. Cam- 
bronero (Madrid. 1900); un gran numero en Sainetes de Don Ramon de la 
Cruz. en su mayoria inéditos, Coleccién ordenada por D. Emilio Cotarelo y 
Mori (Madrid, 1915) (Nueva Biblioteca de Autores Espanoles, 23). 

2 Siempre que he podido averiguar que hay un segundo MS con censuras, 
enmiendas y variantes, he inclufdo éstas en las notas. 
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En 1768 se estrené la Brisezda, la primera zarzuela original de 
Cruz, la que fué motivo de muchos escritos satfricos, terminando 
en una de las polémicas literarias mas curiosas y mas importantes 
del siglo XVIII. La zarzuela fué juzgada primero en unas cartas 
de D. Miguel de la Higuera, con el nombre de El barbero de For- 
carral, a las cuales siguieron las Cartas del Sacristén de Maudes al 
barbero de Foncarral (por D. Mauricio Montenegro). El sacristén 
juzga la Briseida desde el punto de vista neoclasico; y aunque no 
niega a Cruz todo mérito teatral, sin embargo da a entender que 
un poeta sainetero, teniendo poeas letras, ignora por completo los 
asuntos mitolégicos. Afade que la versificacién de la zarzuela es 
dura y que hay varias faltas de gramatica. Al criticar Las 
segadoras de Vallecas, otra zarzuela de Cruz, es mucho mas 
benévolo el sacristén y opina que Cruz tiene un genio verdadera- 
mente cémico; pero le desagrada ‘cierto mal gusto que reina en 
favor de los chistes puramente de voz.” Finalmente el sainete 
Los hombres con juicio le parece una pieza muy mala, puesto que 
no tiene argumento con exposicién, nudo y desenlace, como toda 
obra dramitica que sigue las reglas neoclasicas. 

Hubo otros impugnadores y otras s&tiras dirigidas contra 
Cruz, hasta que al fin, tratando de defenderse de estos partidarios 
de la escuela galo-clasica, escribié nuestro autor el saincte (Qudl 
es tu enemigo? 

Aunquc las alusiones son ahora oscuras, el auditorio de aquella 
época debe de haberlas comprendido. Quiza el sacristan de la 
ermita sea el de Maudes, y el barbero sea el de Foncarral. 
Ademas, el sacristan y el esgrimidor tienen reminiscencias de 
caracteres semejantes en el Buscén.3 

Fl estreno de ¢Qudl es tu enemiyo? no aplacé la contienda, ni 
mucho menos. Los adversarios continuaron sus acomctidas cada 
vez con mas furia, quejandose de los tipos (petimetres, abates, 
cortejos, ete.) que Cruz satirizaba, y fundando una gran parte de 
su pedantesca critica en que Cruz no habfa cursado las universi- 
dades.4 . 

El cozinero fué estrenado el 24 de Diciembre de 1769, repre- 
sentandose con las Competencias de amistad, comedia del mismo 

3 La Vida del Buseén por D. Franciseo de Quevedo Villegas (ed. Foulehé- 
Delbose; Hispanie Society of America, 1917), edps. 8. 9. 10. 

4Vease Cotarelo v Mori, D. Ramon de la Cruz y sus obras, pigs. 133-142. 
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autor. sAdemas del autégrafo, existe otro manuscrito con las 
aprobaciones y licencias de 20 y 21 de Diciembre de 1769. (Bibli- 
oteca Municipal, 1-162-39). 

Este buen sainete nos ensefia lo que pasaba en la cocina de los 
grandes sefiores que tenfan cocineros franceses, moda del siglo 
alrancesado. Desde principios del siglo XVIII la influencia 
francesa, habfa invadido poco a poco no solamente los dominios 
intelect uales, la literatura, la ciencia, y la pintura, sino también 
el traje, las costumbres, y hasta la cocina. Los grandes sefiores 
se sentfan desairados si no podfan mantener un cocinero francés.5 
Las personas de moda despreciaban el puchero a la espafiola, y 
cifraban todo su orgullo en los finos platos franceses y en saber 
pronunciar los nombres de éstos.6 Sabiendo los cocineros franceses 
de qué pie cojeaban sus amos, no tardaban en aprovecharse de 
ello, y saqueaban cuanto podfan, teniendo la seguridad de que el 
amo siempre preferirfa un mal cocinero francés a otro bueno 
espafiol. Como la intencién de Cruz era el presentar cuadros que 
representasen las costumbres y la historia de su siglo, nos ofrece 
aquf una pintura fiel de una de esas cocinas, presentandola de una 
manera inimitable, para que queden puestos en ridfculo ciertos 
vicios de la época, o mejor dicho, de las clases altas, porque el 
sainetero se ffa del juicio sano del pueblo (que aquf representa la 
pava Marica). 


Los majos de buen humor fué estrenado en 1770. Ademas del 
autdgrafo (Biblioteca Municipal, 1-165-39) hay otro manuscrito 
en la Biblioteca Nacional.’ 

Un marqués y otro caballero vienen a obsequiar a dos gaditanas 
forasteras, lo que hacen también otros cuatro J6venes. Llegan los 
novios de las andaluzas y obligan a los seis a subir a dar mtisica 
mientras ellos bailan. Después los arrojan a la calle. 

Este sainete, que fué muy representado, tiene més argumento 
que la mayor parte de los en que Cruz copiaba lo que vefa, retra- 
tando ‘‘los hombres, sus palabras y sus acciones.’”’ A pesar del 
mayor desarrollo de la trama, el autor no deja de aprovechar la 


* Véase el suinete El Abate Diente-agudo. 
* Véase el sainete El hospital de moda (Coleccién de Cotarelo). 


* Num. 1968 en el Catdlogo de las piezas de teatro que se conservan en el 
de pirtamento de manuscritos de la Biblioteca Nactonal, compilado por Paz v 
Melia i Madrid, 1899). 
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ocasién para ridiculizar a los viejos que no hacen mas que cortejar 
a las j}6venes, y que en este sainete van castigados. La moral es 
mas patente en los sainetes escritos en los afios 1766-1773, época 
en que el afrancesado Conde de Aranda, como presidente del 
Consejo de Estado, tenfa gran influjo en el desenvolvimiento de la 
escena espafiola. 


Las ustas y las payas fué estrenado en 1772. Ademas del 
aut6grafo, hay otro manuscrito con las aprobaciones y licencias de 
22, 23 y 24 de Febrero de 1772 (Biblioteca Municipal, 1-152-33). 

Este sainete hace juego con otro inédito de Cruz: Los payos 
criticos. Unos payos se disfrazan de petimetres, y, obsequiando a 
las sefioras de Madrid, se burlan de ellas y de unos madrilefios que 
andan tras las mozas del pueblo. 

La escena est& llena de payos y petimetres. Como casi 
siempre, hay mucha animacién de la que sale una trama insigni- 
ficante, pero acompafiada de lo que mas le importaba al autor, es 
decir, de la sAtira contra algin vicio o mala costumbre. Los 
cortejos y petimetres que crefan poder burlarse impunemente de 
las pobres payas, son aqui los que quedan puestos en ridfculo. El 
autor pone en solfa la costumbre que tenfan los petimetres de 
agarrarse de la mano de sus damas, lo que consideraban pecado 
los payos. 


Las resultas de las ferias fué estrenado en 1773. Ademas del 
autdégrafo, existe otro manuscrito con las aprobaciones y licencias 
de 1776 (Biblioteca Municipal, 1-169-13). 

La escena es una calle publica, y otra vez muestra Cruz su 
gran habilidad en manejar una muchedumbre de gente. De entre 
las conversaciones, discusiones, y grande animacién, se destaca la 
idea central, la sAtira deliciosa contra el viejo verde ‘‘a quien no 
alcanza su renta para comer” que corteja a cuantas halla y les da 
ferias. Al mismo tiempo Cruz muestra cierta amargura por ser 
el blanco de las criticas de sus enemigos, y en general contra el 
auditorio (135-142, 159-162, 192-198), pues “‘no ay alguna [idea] 
que oy al publico complazca.”’ El autor incluye una réplica eficaz 
y habil a los que se ofendfan sobremanera al verse criticados en los 
sainetes. Expone también el vicio de los mercaderes de vender 
caro, petimetres que se burlan de las payas, muthachas astutas 


Google 


1925] Kany: Sainetes Inéditos de Don Ramon de la Cruz 5 


que saquean a los viejos verdes; en fin, una excelente copia de lo 
que se vefa todos los dfas en las ferias, un verdadero cuadro de la 
historia del siglo XVIII, hecho con la gracia y la soltura que eran 
propias de Cruz. 


La tertulia hecha y desecha fué estrenado en 1774. <Autografo 
(Biblioteca Municipal, 1-170-30). 

Es un sainete muy lindo que tiene alguna relacién con Las 
tertulias de Madrid (1770), otro sainete de nuestro autor. Satiriza 
las tertulias en general, los vicios de las cuales eran, por lo visto, 
tales que dieron motivo a que D. Gabriel Quijano escribiese sus 
conversaciones entre un eclesidstico y una sefiora distinguida, 
llamadas Vicizos de las tertulias y concurrencias del tiempo (1785), 
en las cuales dice que las tertulias modernas son la perdicién del 
cuerpo y alma (pag. 148). 

Entre otras cosas, el gran sainetero satiriza los pegotes y 
petimetres que ‘‘a holgarse y llenar la panza Jamas faltan”’ en las 
tertulias, ““donde se destruyen los bolsillos y las famas.” Estos 
petimetres, que después de tomar el chocolate murmuran y se 
quejan de los duefios, curan a la sefiora de casa de sus deseos de 
tener tertulias. 


El Abate Diente-agudo fué estrenado en 1775. Ademas del 
autégrafo (Biblioteca Municipal, 1-151-38), existe en la Biblioteca 
Nacional (Nim. 22 de Catdlogo citado) otro manuscrito con las 
censuras para la representaci6n en 1775. 

Es uno de los muchos que tratan de abates, a los que no cesa 
Cruz de poner en ridfculo por sus vidas inttiles, su trajes extra- 
vagantes, y su manera presumida de meterse a hombres cientfficos, 
lo que ya habfa satirizado ingeniosamente Cadalso en Los eruditos 
a la violeta (1772). Otra vez, segtin su idea de copiar lo que vefa, 
tenemos una jmitaci6n fiel, un cuadro histérico que no encon- 
trarfamos en ninguna otra parte. ' La trama es la siguiente: 

El Abate Diente-agudo sale temprano con intencién de comer 
en casa de cualquiera de sus amigos, pero por una seria de desgracias 
no consigue su objeto sino a una hora bastante avanzada de la 
tarde. 
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Los despropésitos fué estrenado en 1786. Ademas del auté- 
grafo, hay otro manuscrito con las aprobaciones y licencias de 1 y 
2 de Noviembre de 1786 (Biblioteca Municipal, 1-154-49). 


Este sainete puede hacer juego con La tertulia hecha y desecha, 
por satirizar las malas costumbres de las tertulias. Aquf expone 
el autor los peligros de muchos juegos de sociedad que se usaban 
entonces, y formula sus propias ideas sobre lo que pudieran hacer 
con provecho los tertulianos: 


iNo hay buenos juegos sentados 
en que el tema de la prenda 
que se ha de pagar aviva 
los ingenios, y la pena 
que se impone al que la pierde 
divierte la concurrencia? (93-98). 


También satiriza en general a los petimetres, a los cortejos, a 
los periddicos que abundaban, y otras cosas. Como cuadro 
hist6rico—lo que Cruz trataba de hacer—tiene gran interés y 
valor por los informes que nos proporciona sobre los juegos de 
sociedad. 


Reproduzco la ortograffa, modernizando sdélo la puntuacién del 
original, y cambiando las mayisculas en mintsculas, y vice versa, 
cuando el caso lo requiere. No he cambiado discrepancias de 
ortograffa, tales como: hilo, ilo; hoy, oy; hechar, echar; hay, ay; 
ahf, ay; hacia, acia; ahuecador, aguecador; jubén, juvén, jugén; 
todavia, todabfa; bayle, vayle; seguidillas, siguidillas, ete. 

He modernizado la acentuacién, que Cruz usa irregularmente 
en formas del futuro y del pretérito del verbo, en la preposicién a, 
la conjuncién 0, y en otros casos como: jorndl, trabajdr, etc. 

Deshago las abreviaturas: AA.: autores; alg*: alguna; comp*: 
compafifa; correspond'*: correspondiente; dam*: damas; d®: don; 
desp*: después; dra: derecha; d‘: dentro; escriv°: escrivano; 
homb*: hombres; m*: media; m°™: mayor; muchas: muchachas; 
m“: mente; m*: muchas; mug: muger; mug*: mugeres; nta: 
nuestra; ntras: nuestras; p*: para; pet: petimetre; p': por; prnl: 
principal; q?°: quando; q™: quien; q*: que; q*®: quanto; r!: real; 
r®: reales; seg’°: segundo; s®: salen; s': sefior; sre: sobre; s°: sale; 
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s": sefiora: s‘*: santo; sig*: siguidillas; spre: siempre; tod": todos; 
tpo: tiempo; Umd.: usted; v. gracia: verbigracia; vra: vuestra, 
etc. 

Abreviaturas en los nombres de los actores: Amb°: Ambrosio; 
Camp?: Campano; Carret®: Carretero; Cor*°, Cor, Coron®: 
Coronado; Cort*: Cortinas; Chin.: Chinica; Esp°: Espejo; Esteb": 
Esteban; Euseb°: Eusebio; Galv., Galv": Galvan; Garr??: Garrido; 
Gran*: Granadina; Guz., Guzm., Guzm*: Guzmana; Joaq?: 
Joaquina; Juan Man!: Juan Manuel; Laven, Lav™: Lavenana; 
Lop?: Lépez; M. J., M? J.: Marfa Josefa; Man!*: Manucla; May", 
May*: Mayora; Merin‘°: Merinito; Mer®: Merino; Mor*: Morales; 
Mrz., Mart?: Martinez; Nav*: Navas; Nicol*: Nicolasa; Pereyr; 
Pereyra; Pol*: Polonia; Portug?: Portuguesa; Rab°: Raboso; 
Ram.: Ramos; Rom?®: Romero; Sim., Sim®: Simén; Sor?: Soriano; 
Torde?: Tordesillas; Vict*: Victoria, etc. 

Mis propias adiciones, muy escasas (no mas que una que otra 
letra o palabra) van encerradas entre corchetes { ]. Corchetes 
que encierran uno o més versos indican que dichos versos estén 
igualmente encerrados en el MS para indicar que debian suprimirse 
en la representacién. Finalmente hay que advertir que salen 
muchos personajes sin que la salida esté indicada en el MS mas 
que por el nombre del interlocutor en la m4rgen izquierda junto a 
los versos que le corresponden. En estos casos he escrito ‘‘Sale .. . 
(vy el nombre)” incluyendo estas palabras entre paréntesis. Todas 
las demAs indicaciones, aunque vayan entre paréntesis, son del 
autor. 
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,QUAL ES TU ENEMIGO? 
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LISTA DE INTERLOCUTORES* 


Actores 

Callejo= 

(Francisco Callejo, 2° gracioso) 
Prado= 

(Antonio de Prado, de por medio) 
Ponce = 

(Juan Ponce, sobresaliente) 
Espejo= 

(José Espejo, 1° barba) 
Carretero= 

(Tomas Carretero, 2° barba) 
Chinica = 

(Gabriel Lépez, 1° gracioso) 
Eusebio = 

(Eusebio Ribera, 2° gal:in) 
Simén = 

(Simén de Fuentes, 3° galdn) 
Galvaén= 

(Vicente Galvan, 4° galan) 
Merino = 

(Vicente Merino, 1° galdn) 
Esteban = 

(Juan Esteban, de por medio) 
Calle= 

(Antonio de la Calle, de por medio) 
Juan Manuel = 

(Juan Manuel Lépez, de por medio) 
Campano = 

(José Campano, vejete) 
Cortinas = 

(Vicente Cortinas, 3* dama) 
Joaquina = 

(Joaquina Moro, 4* dama) 
Mariana = 

(Mariana Aledzar, 22 dama) 


* Véase la nota* pag. 186. 
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Nombre que se le da en 
el curso de la obra. 
Mauricio 


Papel 


sacristanes 
Juan 
médico 


pastelero 9 ees 
maestro de esgrima ............ 
sacristin 


cirujano 


valhiente hae 
alealde 42 haeeeeeeees 
alguaciles 


6QUAL ES TU ENEMIGO? 


SAYNETE 
PARA LA COMPANIA DE JUAN PONCE 
1769 


En mutacion de selva. Sale por un lado Callejo, y por otro 
Prado, de sacristanes, con dos sogas al cuello. 


Callejo. 


Prado. 


Callejo. 


Prado. 


Callejo. 


Prado. 


Callejo. 


Prado. 


Callejo. 


Prado. 


Callejo. 


Prado. 


Qual de estos olmos sera 
mas robusto y mas derecho? 
.Qual para ahorcarse uno bien 
sera el mejor Arbol de éstos? 
éSi me havra seguido alguno? 5 
~51 alguno vendra en mi acecho? 
Mas juzgo que al sacristan 
del hospital allf veo. 
El sacristan de la hermita 
es aquél, si yo no tengo 10 
tan turbia la vista como 
vendado el entendimiento. 
jAdiés, Juan! 
jA Dios, Mauricio! 
~Dénde vas? 
A shorcarme vengo. 
Juan, en tu vida tubiste 15 
mas honrado pensamiento. 
Amigo, mAs vale ahorcarse 
que ver lo que estamos viendo. 
¢Quién te ha dicho que antes no 
me hubiera ahorcado a saberlo? _ 20 


Sale Ponce de médico, y Espejo de pastelero con dos pufiales. 


Espejo. 


Ponce. 


gsi ser& verdad que esté 
el corazén en el pecho? 
Pues segtin practica, cura 
la opilacié6n el acero, 
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Espejo. 
Ponce. 
Espejo. 
Ponce. 
Espejo. 
Ponce. 


Espejo. 


Ponce. 
Espejo. 


Ponce. 


la opilaci6n de mi rabia 
curarme con él intento. 
jSefior doctor, larga vida! 
jAdiés, sefior pastelero! 
iA qué venfs? 

A matarme. 
Yo he venido aquf a lo mesmo. 
éY havéis de tener valor 
para mataros? 

Yo creo 
que no; mas pues dos estamos, - 
ay un oportuno medio. 
Pues, decid luego quAl es. 
Matarle yo a usted primero, 
y que usted haga lo propio 
conmigo después de muerto. 
Havéis discurrido bien. 


Sale corriendo con un trabuco Carretero. 


Carretero. 


Espejo. 
Ponce. 


Espejo. 


Carretero. 


Espejo. 


Quién de ustedes, caballeros, 
me hace el gusto de encajarme 
quatro valas en el cuerpo? 
Yo, que soy buen cazador. 
Hombre, que mires te ruego, 
que es mui distinto tirar 

@ uno que tirar al buelo. 

Fso lo repara quien 

tira por divertimiento 

y lo propio se le da 

cazar chochas que vencejos; 
pero no aquellos que tiran 

por desahogar su despecho 
como yo, de que otro acierte 
el blanco que yo no acierto. 
Pues yo {qué mal le hice a usted 
para ese aborrecimiento? 

Yo bien sé por qué lo digo; 

no es con usted, seo maestro 
de esgrima. 


Google 


25 


30 


35 


40 


45 


50 


on 
ow 


1925] 


Todos. 
Espejo. 


Callejo. 
Ponce. 


Espejo. 


Carretero. 


Espejo. 
Prado. 


Callejo. 
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Pues, gcon quién es? 
Contra ese tonto, ese necio 
sacristan de la parroquia, 
tan feliz villanciquero 
que apenas se hace funcién 
sin sus solfas en el pueblo, 
siendo as{ que no ha estudiado 
siquiera los rudimentos 
del canto, ni el contrapunto. 
iY lo dice el pastelero! 
Hombre, de oyros me aturdo, 
que todo el encono vuestro 
fuera porque acuden mas 
a casa del figonero 
a comer que a vuestra casa. 
Con ese hombre, ya lo entiendo; 
pero con el sacristén, 
,por qué? 
jAh! porque el perverso 

en algunos villancicos 
que hizo para los festejos 
del lugar, por sospechoso 
dié mi egercicio, diciendo: 
Abate, abate, la mosca 
descubre el pastel con tiento. 
<~Y ésa es causa de mataros? 
Qué he de hacer si no ay remedio? 
Que mi compafiero y yo 
enfadados nos ahorquemos, 
porque él se lo canta todo 
si quiere, y porque en el pueblo 
es él que pilla mas gages 
de las bodas y bateos, 
vaya. {Pero vos? 

Bien hace; 
y yo, sdlo lo que siento 
en esta desgracia es 
no tener doce pesquezos 
para ahorcarme doce veces, 
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Espejo. 


Carretero. 


Ponce. 


Callejo. 
Prado. 


Carretero. 


Ponce. 


Los 4. 


antes que sufrir que un lego 
que no ha estudiado palabra, 
ni sabe poner los dedos 
en el hérgano, desfrute 
mas aplausos y mas premios 100 
que yo, que aunque yo lo diga, 
sé yo que soy mui discreto. 
Los villancicos de usted 
lo dicen, que son perfectos. 
Esa es la causa por que 105 
yo también matarme quiero; 
jpues qué paciencia ay que basta 
para sufrir que un mozuelo 
que jam4s supo esgrimir 
seguin arte, embobe al pueblo, 110 
porque se planta mejor, 
y da los tajos mas recio, 
sin hacer caso de mf, 
que soy el maior maestro 
de esgrima que se conoce? 115 
A mf me estAé sucediendo 
casi lo propio. jAy paciencia 
para aguantar que el barbero 
cure mejor, y no obstante 
que cura a sangre y 4 fuego; 120 
sabiendo que estoy yo aqu{, 
que los curo con refrescos, 
emplastos y labatibas, 
todos le busquen primero! 
Esté el mundo alucinado. 125 
No se sabe lo que es bueno 
oy en dia. 
jAh, quién hubiera 
nacido quando su abuelo! 
Pues, sefiores, ya que son 
tan iguales y tan bellos 130 
nuestros propésitos, nadie 
impida a su compaficro. 
Vamos a morir. 
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Sefores, 
sin embargo que estoy viendo 
en vuestra idea la prueba 
maior de vuestro talento, 
me ha ocurrido una cosilla 
oportuna; porque es cierto 
que si morimos rabiando, 
es dat otro triunfo nuebo 
al sacristan; ademas 
que no nos hecharfn menos 
en el lugar, porque en él 
maldita la falta hacemos. 

i; Adelante! 
Pues, sefior, 
el mas eficaz remedio, 
mas conforme a caridad, 
y a la honra y al provecho 
del préximo, me parece 
sera seducir al pueblo 
contra el enemigo. . 
é¥ como, 
si ya tienlel el barlovento 
ganado? 
Mui facilmente. 
En primer lugar, haciendo 
nosotros, que somos sabios, 
y por tales nos tenemos, 
de todos sus villancicos, 
satiras y menosprecio, 
haciéndoles ver a todos 
cada uno los defectos 
de su contrario, y que asi 
el valiente y el barbero, 
como el sacristan, no saben 
siquiera el menor precepto 
de la esgrima, medicina, 
ni del canto llano. 
Bueno. 
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Espejo. 


Los 4. 
Espejo. 


Callejo. 


Espejo. 


Los 4. 
Espejo. 


Todos. 


Y si podemos lograr 
que se entere también de ello 
la justicia, y que les mande 
poner perpetuo silencio 
con su privacién de oficio, 
mucho mejor. 

jPues a ellos! 


A ellos, y nadie desmaye, 
una vez que a favor nuestro 


- va nuestra sabidurfa. 


jEl diantre del pastelero! 
Esta hecho un vinagre. 

iA mi, 
abate la mosca? jHa! perro, 
iya veras ti los moscones 
que pegan tras de tus huesos! 


jPues al arma! 


jPues al arma!, 
una y mil veces diciendo: 
j Viva la ciencia, y despierte 
el publico de tal suefio! 


j Viva la ciencia, y despierte 
el ptblico de tal suefio! 
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Vanse, y descubriéndose calle o plaza de lugar, sale Chinica de 
sacristén con un papel de solfa, cantando lo que se sigue; y luego, 
por un lado, de cirujano, Eusebio, y, por otro, Simén, de valiente, 


cada uno con un libro en la mano. 


E interin canta, salen a su 


tiempo algunos, de los que entraron, embozados, y plantan algunos 
carteles a las esquinas de los bastidores. 


VILLANCICO 


jAlegrfa, alegria, alegrfa, 
alegrfa, v alégrense todos; 
v que sélo se pudra 

quien fuere bobo! 
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REzADO 


Todo el mundo en silencio, v tamanico, 
mirando de hito en hito 
los mds agigantados orizontes. 
El parto se aguardaba de los montes, 
¥v parieron al cabo 
un ratén sin orejas y sin rabo. 
Y entonces los sacristanes, 
que siempre estan de chacota, 
jugaron a la pelota 
con las campanas asf: 
dirindin din din, 
dirindin din din; 
y soltaron el relox: 
dorond6én don don, 
dorondén don don, 
que a tal parto tal funcién. 
Y el uno de ellos decfa: 
jAlegrfa, alegrfa, 
alegrifa, y alégrense todos, 
y que s6lo se pudra 
quien fuere bobo! 


Sefior sacristan, jqué hacéis? 


Aquf me estoy divirtiendo, 
por huir de la ociosidad, 
con poner en solfa un cuento. 


Yo también, con el deseo 
de aprovechar, estudiando 
estoy en los movimientos 
de naturaleza el arte 

de acudir a su remedio. 


Y yo el arte de la esgrima 

jams de la mano dejo 
hasta que repetir pueda 

de memoria sus preceptos. 
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Sale Galvdn, mirando los carteles, y pasa enfadado. 


Galvdn. 


Eusebio. 


Galvdn. 


Los tres. 


Galvan. 


Chinica. 


Galvdn. 


Simon. 


Chinica. 


Eusebio. 


Galvan. 


Chinica. 


Eusebio. 


jHavra maior picard{fa! 
Buenas tardes, cavalleros. 
De qué sirve que el alcalde, 
por auto de buen govierno, 
mande que ninguno escriva 
sino a rostro descubierto, 

si con alquilar un nombre 

se abusa de sus decretos? 
Don Lope, jpor qué llevéis 
tan avinagrado el gesto? 
Qué, no han reparado ustedes 
en los carteles que ay puestos 
por esas esquinas? 

No. 

Pues amigos, todos ellos 
son contra ustedes. 

Qué importa? 
jQué libres estan! Y creo 
que yo sé bien los autores. 
Pues yo no quiero saberlos. 
Hacéis bien, que havr& desgracia; 
& Juicio de los discretos 
es el estrellarse con 
quien no se mete con ellos. 
4Pero qué dicen al cabo? 

Que ustedes son unos necios, 
y el sacristan sobre todos, 
que es el principal objeto 

de sus sAtiras. 

No dicen 
mal del todo, porque es cierto 
que yo no sé mucho; aunque 
para el cargo que manejo, 
fuera bien facil hacerles 
ver que no saben mis ellos. 
gY quién havfa de gastar 
su vida en satisfacerlos? 
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Simon. Las obras son solamente 
la prueba real del talento; 260 
y el modo de censurar, 
aunque tengan mil defectos 
las agenas, es poner 
otra propria, para egemplo, 
tan perfecta que no aya 265 
una coma sin acierto. 

Chinica. Agur, que ustedes, amigos, 
lo van tomando mui serios, 
y yo necesito estar 
de buen humor, porque tengo 270 
que hacer muchos villancicos 
para festejar al pueblo, 
obedecer y dar gusto 
a quatro amigos discretos, 
que es mi negocio, y escrivan, 275 
que de esa suerte tendremos 
de que refrnos si es malo, 
y de que aprehender si es bueno. 


Voces 
(dentro) {Por allf escapa! 
Otros. jFavor 
a la justicia! 
Otros. jCogedlo! 280 
Mugeres. jLadrones, ladrones! 
Uno (dentro) No 
te escaparas, pastelero. 
Eusebio. jOla! jQué podr& causar 
tanto alboroto? 
Simon. Guardemos 
los libros; esta disputa 285 


se acabe y vamos a verlo. 


Sale Merino de prisa, de alcalde. : 


Merino. iSaben ustedes la causa 
deste ruido, cavalleros? 
Chinica. No sefior, pero el tropel 


viene acia aquf. 
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Esteban (dentro). Compaiieros, 


Merino. 


allf estA el sefior alcalde; 
atadlos y vayan presos 
a su presencia. 

Quiza 
seran algunos rateros 
o desos que por ociosos 
se entretienen sin provecho 
publico, y llevarse dejan 
de sus malos pensamientos. 


290 


295 


Sacan Esteban, Calle, y Juan Manuel, de alguaciles, presos y 
disfrazados a Espejo, Ponce, Callejo, Carretero y Prado, y detrds las 
mugeres: unas de mantilla y otras en cuerpo; y Campano, de quin- 
quillero, con capa y su vara de medir en la‘mano. 


Todos. 


Merino. 


Calle. 


Cortinas. 


Los presos. 


Esteban. 


Merino. 


Campano. 


Aquf esta su merced. 


jOla, 
sehores! Vamos con tiento. 
Hagan todos un gran rancho, 
y no nos atropellemos 
unos a otros. 
Aqui 
estan, sefior, estos presos. 


jAy, que son los sacristanes, 
el doctor, el pastelero 
y el maestro de armas! 
Soltadnos, 
que no nos escaparemos. 


En mand&ndolo el alcalde. 


Soltadlos, porque yo infiero 
que aqu{ seré mis el ruido 
que las nueces que hallaremos. 


Mis amigos son; pues yo 

he de ver todo el enredo 

en que para, aunque se lleven 
mil demonios el comercio. 
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Merino. Aunque, conociendo a ustedes, 
ningun delito sospecho, 
de su disfraz me es preciso 
saber el motivo. 
Expejo. A eso 320 
responderé yo por todos. 


Callejo. jEn todo acontezimiento 
la verdad, cayga el que cayga! 
Joaquina. .Quiere usted que saque asientos, 
sefor alcalde? 
Merino. En buen hora, 325 
que algo cansadillo vengo. 
Chinica. Sf, que estas cosas se deven 
tomar con mucho sosiego. 
Espejo. Pues sefior, no ay mas malicia 
en el disfraz ni el estruendo, 330 


que estar los cinco aburridos 

de ver que celebre el pueblo 

los villancicos de aquel 

sacristan mAs que los de éstos; 

que deje para curarse 335 
al doctor por el barbero; 

y que tenga alucinado 

por esgrimidor mas diestro 

a ese fanfarrén que a éste, 

que es maestro de armas. Y viendo. 340 
que para desengafiarlos 

no se halla ningtin remedio, 

se han compuesto unas obrillas 

vajo de nombres supuestos, 

para ver si por fortuna 345 
se les puede armar con queso, 

sin que conozcan la mano. 


Merino. jPastelero, pastelero, 
a tus pasteles! 
Callejo. También 
se deve afiadir a eso 350 


que aquél no ha estudiado nada. 
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Prado. 
Ponce. 


Merino. 


Campano. 


Merino. 


Campano. 


Merino. 
Chinica. 
Merino. 
Chinica. 


Merino. 
Chinica. 


Que esotro sabe lo mesmo. 
No ay que cansarse, que son 
todos tres a qual mas lego. 
Lo que estrafio es que unos hombres 
tan habiles y discretos 
como ustedes, se rehusen 
cara a cara los empefios, 
y anden buscando tablillas, 
y m4s con unos sujetos 
que lo que hacen bien o mal 
jam4s niegan que lo han hecho. 
Sefior, es una injusticia 
que, estando estos cavalleros 
que saben tanto, se haga 
caso de ninguno de ésos. 
jTo, to, to, to! jPoco a poco! 
Quién le llama al quinquillero 
a votar en facultades 
tan agenas de su gremio? 
Métase usté en aprender 
a no cortarse los dedos 
quando despache sus cintas, 
y déjese de argumentos. 
Ni por ésas; yo bien sé 
que soy un gran majadero, 
pero tengo vocacién 
de crftico; y asf tengo 
de embrollarlos, aunque vaya 
con mil diablos el comercio. 
jSefior sacristén! 

iSefior? 
Qué dice usted a todo esto? 
Nada. Sélo una cosilla 
me ocurre. 

Pues despachemos. 

Emboscése entre unas zarzas 
un hambriento a cojer moras, 
y sin sacar fruto alguno, 
salié con las bragas rotas. 
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Merino. 


Espejo. 


Merino. 
Espejo. 
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iViva! 

Me lleva patillas 
siempre que celebrar veo 
las coplas del sacristén. 
La culpa de todo esto 
la tiene el sefior alcalde, 
que no sentencia este pleito 
a nuestro favor. 

¢Pues qué, 
soy yo un alcalde tan necio 
como aquél, no sé de dénde, 
y el otro de cien Pozuelos, 
que les hicieron tragar 
en el litis que tubieron 
el ptiblico y los poetas 
que era lfcito el cortejo, 
ligitimos los abates, 
todos los maridos cuerdos, 
sociedad lo escandaloso 
y politica el exceso 
de los trages? No, sefior, 
yo camino con mas tiento. 
Y aunque el mismo don Quijote, 
quanto mAs un contrahecho, 
y aunque un doctor de Alcala, 
quanto mas un fiel de fechos, 
arremetidos, me hubieran 
dicho que aquello era bueno, 
lo despreciarfa, pues no ay 
metafisicas, ni genios 
tan sagaces, que persuadan 
sin temeridad aquello 
que tan immediatamente 
se opone a los tres derechos. 
Pues qué, ha de quedarse asf, 
y hemos de estar los discretos 
abatidos de los tontos? 
£Quién tiene la culpa? 
El pueblo. 
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Merino. 


Todos. 


Mariana. 


Merino. 
Chinica. 


Merino. 


Simon. 


Carretero. 


! 


Simon. 


Carretero. 


Simon. 


Carretero. 
Simon. 


Pues reconvenidle a él, 
porque yo a su voz me atengo. 
Hable esta moza por todos. 
Pues sefior, lo que queremos 
todos los del pueblo es, 
ya que ha llegado a este estremo, 
que den una breve muestra 
cada qual de su talento; 
y el que pueda mas, que lleve 
los aplausos y los premios. 
Qué dice usted? 
Que esta bien, 
y que yo seré el primero 
que, celebrando sus gracias, 
me arroje por esos suelos. 
gof? Pues traigan dos espadas, 
y veamos el maestro 
de esgrima y el fanfarr6n 
qué tal lo hacen. 
Me convengo. 
Ello vergiienza es ponerme 
con semejante sujeto, 
pero haré cuenta que voy 
a divertirme. 
Callemos, 
y manos a la obra. 
Vaya, 
que es alentado el mozuelo. 
Batallan un poco 
jPoco a poco! j{Havéis ya visto 
que tengo algin fundamento, 
que conozco los compases, 
que sé cubrir mi coleto 
y aprovechar la ocasi6n 
que esta el otro descubierto? 
Es verdad. 
,Havéis ya visto 
que sé algo? 
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Carretero. 


Simon. 


Todos. 


Merino. 
Carretero. 
Galvdn. 
Carretero. 
Chinica. 


Carretero. 
Chinica. 


Espejo. 


Merino. 
Campano. 


Merino. 
Ponce. 


Ensehio, 
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No lo niego, 

y que sin algiin estudio 
no fuerais capaz de hacerlo. 
Pues ved ahora en lo que yo, 
por providencia del cielo, 460 
os llevo ventaja, que es 
en dar los golpes a tiempo. 
ij Viva! 

jBrava cuchillada 
ha sido ésta, seor maestro! 
éQuién es él para conmigo? 465 
~Hombre, pues no lo estéis viendo? 
£Quién, él derribarme a mf! 
,Cémo es posible, sabiendo 
yo mas que él? 


(Dale y cae Carretero). 


Dice mui bien; 
no es facil, mas ya esté hecho. 470 
Qué dice usted? ; 
No lo ha oydo? 

Pues aplique usté este cuento: 

Una dama por lucirlo 

se puso al sol en agosto; 

derritiése la hermosura, 47 

y se aparecié el demonio. 
Eso es una bufonada, 
y ha cafdo porque el suelo 
esta desigual. jYa, ya, 
ya lo vera! 


ao 


jPastelero, 480 

a tus pasteles! 
jSefior...! 

jA tus drogas, quinquillero! 
Eso consiste en las fuerzas 
de los brazos, mas 0 menos; 
jpero que salga conmigo 485 
a disputas el barbero!. 
Puede ser que usted entienda 
a Hipécrates y a Galeno 
mejor que yo; pero yo 
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Mariana. 


Ponce. 


Manana. 


Ponce. 


Chinica. 


otros autores entiendo, 

y de la naturaleza 

sé mas quizé los efectos, 

y aplico las medicinas 
segtin las clases y tiempos. 
Vuestro partido nos toca 
a nosotras defenderlo. 
jUstedes de quien he oydo 
tantas veces los lamentos 
de que las hace rabiar, 

y que las pica! 

Es mui cierto 
que nos pica. Pero acierta 
los males que padecemos, 

y mezcla las medicinas 

con un acfbar tan tierno 

que al tiempo que nos amarga, 
nos estamos divirtiendo 

el paladar. Ademas, 

que como tan poco vemos 

en que escojer, elegimos 

lo menos malo. 

Pero eso 
no es necedad. 

No sefior, 
porque usted las pone el gesto 
confuso, las va observando, 
las receta mil venenos, 
tisanas y lavativas; 

y ellas se estan consumiendo, 
porque son vivas, y quieren 
que las curen mal y presto; 

el barbero es al contrario, 

sabe poco mAs 0 menos 

de qué pata cojean; 

las dice dos chicoleos, 

las sangra, o les da una untura, 
y las embfa a paseo. 
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Todas. 


Mariana. 


Ponce. 


Chinica. 


Ponce. 
Chinica. 


Callejo. 


Galvdn. 
Callejo. 


Prado. 


Merino. 


Espejo. 
Merino. 
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Dice el sacristan mui bien. 
Rabie o no rabie de celos, 
mejor es el cirujano. 
Pues aunque se estén muriendo 
y me llamen, en mi vida 
he de visitarla|[s]. 
Eso 

no lo cumpliréis. 

Por qué? 
Escuchadlo en quatro versos: 
Los médicos y las mozas 
suelen andar mui conformes, 
que en faltando las visitas, 
al punto se para el coche. 


Con esas frioleritas 
los engajia el majadero. 


4Por qué no hace usté otro tanto? 


Sefior, porque no me atrevo; 
no porque yo no sé mas, 
sino porque considero 
que soy fatal. 

Como yo 
lograr pudiera el ascenso 
a su sacristfa, entonces 
harfa yo ver el sujeto 
que soy; pero un sacristan 
de un hospital huele a enfermo. 
jHa! quantos bobos pensaron 
que a estar en el candelero, 
lucirfan, y al instante 
que los vimos en él puestos, 
sin alumbrar ni lucir 
los pobres se consumieron. 
{Pero al fin, en qué quedamos? 
Eso que lo diga el pueblo, 
que en punto de habilidades 
tiene todo el privilegio 
de decidir. 
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Mariana. Pues decimos 
que el dictamen suspendemos; 560 
en quanto a los villancicos, 
instrucciones y talento 
de los sacristanes, que 
nos hagan muchos y buenos 


todos, y se les dara 565 
a los mejores el premio. 

Merino. Ya lo oyen ustedes. 

Campano. Yo 


bastante oydo lo tengo 

y bastante acreditado, 

que con ninguno me meto, 570 
que no solicito nunca 

las funciones ni me niego 

a@ quien me puede mandar, 

que hago todo quanto puedo 

por dar gusto a quien me busca 57 
con la atenci6n que merezco 

si no por mi habilidad, 

siquiera porque me empleo 

en un asunto en que ay tantos 

hombres de bien para egemplo. 580 
Si esto es ser mal sacristén, 

y juzgan que mi silencio 

es necedad, sea en buen hora, 

que desde ahora les prometo 

tres cosas: escrivir mucho, 585 
callar, y refrme de ellos 

hasta ofr diez villancicos 

seguidos y todos buenos. 


fad | 


Todos. jPrudente resolucién! 
Merino. También yo, amigo, la apruebo. 590 
Espejo. ; Voy a meterme en el horno 
y atestarme bien los huesos 
por no oyrlo! (Vase) 
Callejo. j Voy a tirarme 


desde el campanario al suelo! (Vase) 
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j Voy a rodearme la soga 
de la campana al pescuezo! 


Quando los sabios se ahorcan, 
bueno serf. jVoy tras ellos! 


Y yo les voy a cantar 

ahora un juguetico nuebo 

a modo de tonadilla; 

pues mientras no experimento 
que enfadan mils] necedades, 
4qué se me da de ser necio? 


Pues vaya porque se acabe 
esta idea, culo empefio 
mas ha sido divertirse 
que despicarse, 

pidiendo 
que supla vuestra prudencia 
sus descuidos y los nuestros. 
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EL COZINERO 


Original from 
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LISTA DE LOS INTERLOCU TORES* 


Nombre que se le da en 


Actores Papel 
Galvan= 
(Vicente Galvdn, 4° galiin) | 
Calle= 
(Antonio de la Calle, de por medio) cocineros 
Campano= 


(José Campano, vejete) 
Juan Manuel = 
(Juan Manuel Lépez, de por medio) 


Simén = avudante 
(Simén de Fuentes, 3° galan) 

Chinica = galopin 
(Gabriel Lépez, 1° gracioso) 

Callejo= galopin francés 
(Francisco Callejo, 2° gracioso) 

Merino= cocinero mayor 
(Vicente Merino, 1° galdn) 

Carretero= | . mayordomo 
(Tomas Carretero, 2° barba) 

Eusebio = caballero 
(Eusebio Ribera, 2° galin) 

Joaquina = paya 
(Joaquina Moro, 4% dama) 

Espejo= payo 


(José Espejo, 1° barba) 
asd suaus Soa dis sh chico (hijo de 

Lorenzo 
Mariana= moza de barrio 

(Mariana Alcazar, 2* dama) 
Gertrudis = 

(Gertrudis Rubert, de por medio) 
Méndez = 

(Marfa Antonia Méndez, igual) 
Isabel = 

(Isabel Montéis, igual) 
Corinas = : 

(Vicenta Cortinas, 3° dama) 
Marfa Mayor = 

(Marfa Mayor Ordéiiez, de por medio) 
Ramén= 

(Ramén Orozco, de por medio) 


| 
| 
mozas de barrio 





repostero 


* Véase Ia nota* pig. 186. 
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Lorenzo 


Garrulla 

Monsieur 
Andoville 

Monsieur de 


Papillon 
Don Roque 


Marica 

Tio Moreno 
la Taruga 

la Josa 

Pepa Prieto 


la Redon- 
dilla 





— 


EL COZINERO 


SAYNETE 
PARA LA COMPANIA DE PONCE 
1769 


Al lerantar el telén aparece la mutacidén de casa pobre que figura 
una gran antecozina. A los lados del fondo dos mesas: en la una 
con alguna los varios platos de cocina acabados; en la otra mesa larga 
Galrén, Calle, Campano, Juan Manuel de cocineros, dos haciendo 
masa, dos picando con los cuchillos al sonecillo de a quatro; Simén, 
con chupa de galones, mui peinado, y con mandil, como ayudante. 
E interin el coro salen Chinica de galopin con espuerta al ombro y la 
entra; luego con una espuerta de carbén. Callejo de francés, galopin 
con casaca larga, rota, abrochada, en piernas y gran peluca despeinada, 
sombrero de picos correspondiente, y conduciendo agua. En las mesas 
harrd botellas y al estrivillo beberdn todos. La scena se adornard con 
alqin armario, una mesa chica, dos sillas, dos bancos, un medio 
carnero que colgard de un garavato al medio del dmbito con otras cosas. 


Coro hombres— 


Este es un buen oficio 
que rinde buen jornal; 
comer y beber mucho, 
y poco trabajar. 
iLa, ra, ra, ra, ra la, 5 
la, ra, ra, ra, ra la! 
Juan Manuel Lo[s] mejores bocados 


y se quedan por acé4, 
Cam pano y el amo mds contento 
quanto lo paga més. 10 


iLa, ra, ra, ra, la la, 
la, ra, ra, ra, la la! 
Sale Chinica con la lena o carbén. Siguidillas gitanas. 
Cocinero me hizo 
mi buena estrella, 
que siempre en las cocinas 15 


algo se pega. 
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Qualquiera galopin 

si no sabe guisarla, 

la sabe frefr. (Pasa) 
Sale Callejo con los cdntaros de cobre y pasa. 

jLa, ra, ra, ra, la la 

la, ra, ra, ra, la la! 


Simon. Vamos, Monsiur Andoville, 
que oy todos estamos lerdos. 
Callejo. Amico, no puede mas. 


Yo hace todo aquel que puedo. 
Siméon. (A Chintca) 

jPorqué no hechas ti mas lumbre? 

;Valga el diablo tu pellejo, 

galopin de los demonios! 
Chinica, No ve usted que rifie luego 

el mayordomo? 
Simon. jQue vaya 

a renir a los infiernos, 

que de la cocina nadie 

va a mandar a su tinelo! 


Chinica. Quanto carbén he de hechar? 
Simon. Hecha un carro por lo menos, 
entero. 
Chinica. Con la carreta, 
sus bueyes y carretero? 
Simon. jNo me sea bufén! Un. carro, 
y si no basta, heche ciento. 
Chinica. Si cupiera en el bolsillo, 
no lo hecharfan al fuego. (Se entra) 
Simon. ;Cuidado con los asados! 


Con menos repiqueteo 

se pica mejor, compadres. 

iSe ha mechado ya aquel pecho 
de ternera? 


Galvan. Ya lo esta. 
Simon. Qué vino es éste? 

Campano. Manchego. 
Simon. iPuf! jApretar esa masa! 


No he visto brazos mas tiernos. 
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Galedn. El diablo del ayudante 
dispone mas que el maestro. 
Juan Manuel. Y maldita sea la cosa 
que en toda la tarde ha hecho. 


Sale Merino de vestido de galones, bastén. 


Merino. jAlon, Monsieur de Andoville! 
j;Buenas noche, caballerros! 
(Sale Callejo) 
Callejo. jAl  j{Monsiur de Papillon, 
comandé! 
Merino. E bien, Zesté hecho 
todo? 
Simon, ¢lodo? Aun es temprano. 
Merino. Estos espafiol, vo veo 


que estan un poco poltrones, 

tantos oficial e perro 

que havré mi de hacerle todo. 
Simon, Y se viene de pasco 

después de las oraciones. 
Merino. QO yo vendré quando quierro, 

que estois quefe de cuisina. 

E bien, véngalo primerro 

una botell de Perralta. 


Calle. Asta ahora solo tenemos 
poco de la Mancha, y malo. 
Merino. Monsit de Andoville, presto 
demandé al metre d’otel 
de ma part .... 
Chinica. Fiesta tenemos. 
Merino, una ducein de butell 
de bon vin. 
Simon, Vaya usté luego. 
Callejo. Monsiti, Je croA que a presant 


le metre de otel e fieruo 
come un diable. 
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Merino. 


Chinica. 


Merino. 


Chinica. 


Merino. 


Chinica. 


Merino. 


Tut allor 


allé vus an, {qué, burlemos? (Vase Callejo) 
jl ne a puent de vin, ne a puent 


de supé! Vaya, gustemos 


un poco quelqun ragut; (Se entra Campano) 


y venga un poco el tintero, 
sentaremos dos partida. 


Qué irA a poner atisvemos. (detrds de él) 


jJesus, veinte y dos pesetas 
de igadillas y de sesos, 

diez pesetas de alcaparras! 
éQué mirras tu, desatento? 

Si yo no sé lo que dice. 

,E tii no sabes leer? jBueno! 
Ma escucha: no es menester 
mirar quando otro suqueto 
escrive. Siempre la buena 
creanza. 

Conque en teniendo 
buena crianza, {no importa 
que uno tenga otros defectos? 
El dem§s es vagatella. 


Sale Carretero con dos botellas de madera. 


Carretero. 


Merino. 


Carretero. 


Merino. 


Carretero. 


Qué pide, sefior maestro? 
jMaestro, maestro! Yo 
no estoy un hombre de aquello 
que ensefian el a bc 
los nifios, ni zapaterro. 
j Yo estoy guefe, guefe! 

jBien! 
Por eso no refiiremos. 
Qué pide usted, sefior gefe? 
Vino per los cavallero 
que trabacan, e también 
per mf, que también lo bebo. 
Ya losé. Aquf ay dos botellas, 
y cuidado que es de aquello 
rico. 
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Merino. Servitor tres umbl, 
con dos butell no tenemo 
per untar un chico diente. 

(arretero. jPues, vayan a los infiernos 
por mas! 

Merino. Andaré en mi casa, 
que a Dios las gracia no tengo 
de menester de ninguno. 

Carretero. |§ Usted marcharA en cumpliendo 
con su obligacién. 

Merino. E bien, 
vosté har& de cocinero, 
que es maior que maiordomo. 

Chinica. Para sisar yo lo creo. 

Carretero. Dfgole a usté que se esté. 

Merino. Le dico a usté que no quierro. 

Carretero. jA mf? jVinagre! 

Merino. jO mondit, 
si atrap le batén! 

Carretero. Con tiento, 
porque si embfo al quartel 
por un par de granaderos.... 

Merino. Ma foa, jquartié? 

Carretero. jPoco a poco! 
¢Qué apostamos que le estrello? 

Merino. Alon, Monsit de Andoville, 
mon epée. 

Chinica. Quando éste ha hecho 
que se altere el mayordomo, 
alterarAé un cementerio. 

Merino. Vosté est4é un hombre brutal 
san creanza. 

Carretero. Y ti un perverso 
la....eno me haga decirlo. 

Merino. . Miestar hombre de provecho, 

y él estar un miserrable. 

Carretero. Robando... . : 

Merino. {Comin ....? 

(Sale Eusebio) 
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Eusebio. 


Carretero. 


Merino. 


Eusebio. 


Carretero. 


Eusebio. 


Merino. 


Chinica. 


EQué es esto, 
que desde mi gavinete 
se estan las voces oyendo? 


Sefior, en pocas palabras; 

que este hombre esta destruyendo 
la casa de usfa, sin que 

se pueda poner remedio. 

jA poco a poco, sifior! 

Esto esté que yo no puedo 
servir, ni cumplir la cena. 
Vosfa est& un cavallerro 

que ha corrido mundo, y sabe 
quando llegan los empefio 
expender su archant; ma tiene 
un creado cicatero 

que non da los menester 

ni los utensil a tiempo, 

que a todo rigafia, todo 
enfada; y por poco dinerro 

y sans pane, come disen 

a Espajia, no baila el pero. 


Tiene raz6n. {No te he dicho 
que en llegando un lance de éstos, 
nada tases y des quanto 

pidan a los cocineros? 


El caso es, sefior, que usfa 

no les tasa nada a ellos, 

y a mf me lo tasa todo; 

y pago lo que no devo 

al ajustar de las cuentas. 

No me seas bachillero, 

y dale quanto te pida. 
Conque vaya, y ,quedaremos 
bien, Monsieur de Papillon? 
Vea usfa quanto ay hecho, 

y ac& siempre trabacamos. 

iY lleve el diablo si ha puesto 
mano en maldita la cosa! 
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Eusebio. 


Merino. 


Eusebio. 


Merino. 


Eusebio. 


Merino. 


Eusebio. 


Merino. 


Chinica. 
Eusebio. 


Merino. 


Chinica, 


Euschio. 


Chinica, 
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Por amor de Dios, que tengo 
a la cena muchas gentes 

de gusto, y de cumplimiento, 
y deseo quedar bien. 


Monsit,, y ,;combién de cubierto? 
Seremos veinte. 


Aunque ava 
trenta, todos cenarremo. 
Y mafiana en la comida 
es preciso hechar el resto. 


¢slafiana, sifior? 


Majiana. 
jAhora salimos con eso! 


Pues aquf esta poca quente 
y cansado, porque avemo 
pasado toda la noche 
y nosotros no pelemos 
aves, ni ay que un galopin 
que deviera estar al fuego 
siempre. 

jTU solo, maldito! 
Pero ,qué, no encontraremos 
quién lo haga? 

S{ senior, 
vosia manda; portaremo 
quatros oficiales mA 
y por pelar bien, y puesto 
que traigan unas moqueres. 
Si usfa gusta, yo tengo 
quatro hermanitas, que para 
dejar qualquier pavo en cueros 
no necesitan de mas 
que pillarle entre los dedos. 
Eso sabes y callabas? 
jMarcha por ellas corriendo! 
Voy, sefior. 
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Campano. 


Chinica. 


Carretero. 
Eusebio. 


Carretero. 


[Vol. 13 


iOyes, Garulla? 210 
Trae a la Josa, tendremos 
un rato de fiesta. 

Toma, 
,discurres que yo me acuerdo 
de tales hermanas? Voy 
a traer la Pepa Prieto, 215 
la Josa, la Redondilla 
y la Taruga. Hasta luego. 
Mire usfa.... 
Tu, don Roque, 

eres un gran majadero; 
y como nunca has salido 220 
de entre los sillones viejos 
de la antecamara, todo 
te asusta. Da al cozinero 
quanto te pida, no tenga 
disculpa contigo luego, 225 
que te acordards de mf. 
jMa4s que se lleven docientos 
diablos a él, la cocina, 
la casa, y a todos ellos! 


Al entrarse rabiando encuentra con la serora Joaquina y Espejo 


de payos. 


Joaquina. 


Carretero. 


Espejo. 


Joaquina. 


Eusebio. 


Joaquina. 


, Esta aqui su sefiorfa? 230 
jQué sé yo! Aparta, paleto 
con mil demonios.... (Vase) 
Marica, 
jamas hagas caso de éstos, 
que en Madrid tienen los mas 
la cabeza al retortero. 235 
iSefior! (A gritos) 
Mariquilla, tfo Moreno, 
qué buena venida es ésta? 


Allf esta el amo. 


Pues, sefior, {no le dijieron 
a usfa como llegamos, 
quando estaba usté comiendo? 


240 
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Espejo. 


(i nterin este didlogo el cozinero estd haciendo gran fachenda.) 


Joaquina. 
Expejo. 
Eusebio. 


Espejo. 


Eusebto. 


Espejo. 


Eusebio. 
Espejo. 


Ensebiy. 


Expejo. 


Y a traelle la probeza 

como sus vasallos giienos 
(ahora encaja) con motibo 

del presente santo tiempo, 

que logre uste muchas pasquas 


en vida del nacimiento 
de usfa y los sefioritos, 
y también muchos aumentos... . 
ede qué, Marica?.... 

De gracia 
en el alma y en el cuerpo. 
gracia en el cuerpo y el alma, 
vy después .... 

Yo le agradezco 
las expresiones, buen tfo. 
Espere usfa un momento 
que poco falta, y después.... 
lo dems que no me acuerdo. 
Mui bien. Aparten a un lado 
que estoy con mi cozinero 
tratando cosas maiores. 

é ha visto usfa qué bello 
pabo, qué doce gallinas 

y qué banasta de peros 
tan gordos? 

. No he visto nada. 
Pues lo[s] criados mintieron, 
o miente usfa. 

¢Por qué? 
Porque lo entraron adentro 
y sacaron la rempuesta 
de allf a dos horas, diciendo 
que nos fuéramos con Dios, 
que usfa estaba contento; 
pero como ya era tarde, 
y.el lugar esté algo lejos. 
nos quedamos esta noche. 
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Eusebio. 


Joaquina. 


Espejo. 


Joaquina. 


Eusebio. 


Espejo. 


Eusebio. 


Espejo. 


Joaquina. 


Espejo. 


Y yo estimaré en estremo 
que se queden estos dfas. 
(jHa! quantas veces solemos, 
por ser los criados malos, 
los sefiores parecerlo.) (aparte) 
Hasta ahora nada sabfa. 
jJisis, y quanto embustero 
deve de haver en Maadril! 
Pero jqué pavo tan tierno 
y qué gordo! que ni usfa, 
ni su padre, ni su agiielo 
le havran comido mejor; 
y si usfa viera mi nieto, 
jc6mo jJugaba con él! 
Y yo he criado a mis pechos 
las pollas. Bien puede usfa 
comerlas con aquel mesmo 
escrupulo que si el ama 
hubiese puesto los huebos 
para sacallas. 

jAvra 
disparate mas tremendo! (Ife) 
No ay que refr, que es la clueca 
lo mejor que ay en el pueblo 
[a excepcién del sefior cura, 
que ése parece un San Pedro.| 
Yo lo estimo todo mucho, 
y yo daré el orden luego 
de que me los traten bien 
y entren y salgan sin miedo 
por toda la casa, que 
ya mafiana nos veremos. 
Digo, Monsieur Papillon, 
en sus manos me encomiendo. 
jQué grandeza la del amo! 
Por qué? 

Muger, no ests viendo 

que parece mAs sefior 
que el amo, su cocinero? 
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Sale Carretero cargado de botellas. 


Carretero. ~liene usted bastante vino 
con diez botellas? 

Merino. Veremo.... 
En acabando traer mas. 

Eusebro. Dice bien. 


Carretero. jMas que con ello 315 
rebiente! 
Euxebio. Vamos, don Roque, 
a ver qué hace el repostero. (Wase) 
Carretero. Ese es otro que bien vayla, 
y a fee que no es estrangero, 
sino que ay ciertos oficios 320 


que parece que se hicieron 
para estafar y dejar 
al estafado contento. (Vase) 


Expejo. 4Y dénde vamos nosotros? 

Joaquina. | Mejor es que nos sentemos 325 
aqui, que est abrigadito. 

Expejo. jMira, mira qué rellenos 
y qué pastelones! 

Joaquina. Calla, 


que dirfn que estés hambriento. 


E's pejo. Mas come el amo en un dia 330 
que en un mes todo mi pueblo. 


(Sale el chico) 


El chico. Padre, que dice mi madre 
que {si la embfa usté aquello? 
Galvdn. Di que ahora no puede ser, 
porque esta aquf el cocinero 335 


mayor. Buelbe de aquf a un rato, 
pero lleva desde luego 
esta botella de vino 
y estos dos pescados frescos. 
Chico. jQueden ustedes con Dios! (Vase) 340 


Simon. Compadre, jqué ha sido aquello? 
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Galvan. Una botella vacfa 
que le he entregado al chicuelo 
para hechar el vino en casa. 


Simon. jVaya! En fin, la tragaremos. 345 
Merino. Monsiti Andoville. 
Callejo. ¢Monsii? 
Merino. Vasos, y alon cavalleros 
a beber. 
(Sale Chinica) 
Chinica. Aquf estan ya 
quatro muchachas que apuesto 
que pelan que se las pelan. 350 


Salen de mozas de barrio las settoras Mariana, Gertrudis, Méndez 
y Isabel. 


Mariana. jDios guarde todo lo giieno! 
Campano. __jAdiés, muchachas! 
Juan Manuel. Qué ay, prima? 
Galvdn. jAdiés, cufiada! 
Mariana. Lorenzo, 
pues iqué, esta usté por aca? 
Merino. zlanto, tanto parentesco? 355 


Presto la esporta y las aves, 
y cuidados no emporquemo 
la avantcusina, ni nada. 


Mariana. Sefior, vera con qué aseo 
hago yo lo que ay que hacer, 360 
y lo que ay que pelar, pelo. 

Gertrudis. Yo pelo en quatro minutos 
seis docenas de conejos. 

Mariana. Qué has pelar ti? Yo soy 

capaz de pelar un huebo. 36 
Simon. A ver quién pela mejor, 


[sefiorritas y callemos. 
Méndez. iY no se puede cantar? 
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Merino. 
Isabel. 
Merino. 
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}O, cantar sf! Tanto bueno. 


Pues a trabajar cantando.] 370 


Y mientras tanto, bebemos. 


Durante la siguidilla ellas alrededor de la espuerta, cada una con 
su ave hacen que pelan, y ellos beben. Musica qualquiera. 


Exzpejo. 


Simon. 


Espejo. 


Joaquina. 


Expejo. 


Joaquina. 


Merino. 
Espejo. 


Joaquina. 


Espejo. 
Galvdn. 


Mariana. 


Mendez. 
Isabel. 


Méndez. 


Gertrudis. 


Chinica. 


Merino. 
Callejo. 


Merino. 


Quando me llegue la vez, 
suplico a usted, cavallero. 
;Baya este trago! 
jGran cosa! 
Este vino es de los cielos. 37 
Prueba, pruébalo, Marica. 


Parece que esta regiielto 
en el color. 


an 


El sabor 
es de lo mAs estupendo. 
Y jqué vino es? 
De Canarria. 380 
{De la Narria? 
jPuf! Reniego 
dél, que me ha sabido a purga. 
Pues a mf me har& provecho. 
¢Quieren ustedes un trago? 
Nosotras no lo bebemos; 
pero por no hacer desayre.... 
No sefior, yo no le pruebo. 
Vaya, pru¢ébale, muger, 
aunque tubiera veneno. 
~Y si me hace mal, y al punto 390 
todita me desvanezco? : 
Qué importa, muger? 
Sefioras, 
vaya fuera cumplimiento. 
jTené, Monsiti de Andoville! 
O monsiur, mucho agradezco 395 
su buen corazon. (Le besa la mano) 
jAllon 
a beber todos a un tiempo! 
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Espejo. 


Joaquina. 


Chinica. 


Mariana. 


Chinica. 


Mariana. 


Chinica. 


Chico. 
Galvdn. 


Espejo. 


Joaquina. 


Espejo. 


Mariana. 


Carretero. 


Merino. 


Pues yo soy uno de todos. 
De asco estoy que rebiento. 
Taruga, vamos los dos 

a la salud del primero 

que invent6 el embotellarlo 
para mantenerle fresco. 

j Viva ese hombre! 


Que es poco. 


Aquf estoy yo, padre. 


y mientras estan bebien 
apara en la capa, y buelbe; (Van a una mesa y 
llebaras lo demas luego, 

v escurrete por detras 

sin que te vean, con tiento. 
Ni el dfa que nos casamos 
tube rato mas perfecto 


que éste. 


en forma. 


(Sale Carretero) 


,Aqui ay boda, o qué funcién 


es ésta? 


Google 


Qué le miras? 


Repetiremos. 
Si consigo emborracharla, 
no ha de andar mal el solfco. 


(Sale chico) 


hacen lo dicho) 


Oyes, jseré el amo 
el que pague todo esto? 
Si es el amo, 0 si nosotros, 
eso después lo veremos. 
Muchachas, ya estoy yo alegre 
Pobre pellejo 
que yo pillé, le saqué 
toda la pluma de un buelo. 


Nos divirtemos, 
e se trabaca a la vez. 
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Carretero. 


Merino. 


Carretero. 


Merino. 


Carretero. 


Merino. 


Carretero. 


Merino. 


Carretero. 


Merino. 


Carretero. 


Merino. 


E's pejo. 


Carretero. 


Merino. 


Kany: Sainetes Inéditus de Don Ramon de la Cruz 


Pues a fee que yo no veo 
nada adelantado. 
Amico, 
falta manteea. 
Callemos. (aparte) 
Muchacho, sube por ella. 


Con el de casa no haremo 
nada, que esta todo rancio. 
Pues usté tiene dinero, 
cémprela, 
Todo he gastado. 

Pues jno le df a usté cien pesos 
ayer? 

jBraba porquerrfa! 
En una mano de cuego 
al sacanete jpaf! van 
chinque medalla al infierno. 
.Es posible? 

jCuenta, conta! 
Y que se pase por esto, 
pues lo mas no estaba en casa. 
No entiende de mas ni menos. 
Vate, cuente: diez dublén 
de diez pavo.... 
,C6mo es eso? 
Yo he trafdo.un pavo que havia 
para cenar un convento. 
Déjanos tu. 
Treinta polla 

me han costado treinta peso, 
que estan sebada con leche 
y miguitas de pan tierno, 
un dublén de perregil, 
quatro de sal y pimiento, 
y de la seta y cibolla 
siete dublones y medio; 
y esté cabal como el sol 
la conta de los cien pesos. 
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Chinica. 
Merino. 


Espejo. 


Carretero. 


Merino. 


Carretero. 


Chinica. 


Todas. 
Chinica. 


Mariana. 


Merino. 


Mariana. 


Merino. 


Mariana. 


Merino. 


Gertrudis. 
Mariana. 


Mi gefe, y las alcaparras, 
las igadillas y sesos. 
E gusto. En estas funciones 
sempre se perde dinero. 
El demontre del francés 
debe de ser mui chancero. 
Amigo, la cuenta es clara. 
gCon quanto quedéis contentos 
ahora? 

Con otro tanto, 
una vez que no tenemo 
nadas que comprar. 


Mui bien. 
Me combence el argumento. 
(A parte) 
Y si quiere mis calzones, 
los del amo y los cocheros, 
se le traerAn al instante. 
Yo te la armaré con queso, 
pues aunque el amo me rifia, 
mi honor y ley son primero. (Vase) 
Muchachas, jqueréis provar 
qué tal estan los bufiuelos 
y los pastelillos? 
| Sf. 
Pues disimulad, que buelbo. 
Alon, monsit, {sabe biti 
danzar? 
Bien poco le entiendo 
el] espajiol. 
Pues no es mas 
que mover con garvo a un tiempo 
todos los cinco sentidos 


al ayre del instrumento. 


aY come se f&? 

As{ a plomo. 
E bien estéa. Baylarremo. 
jQué mica tienes, Taruga! 
jOjo a la haz! 


Google 
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Merino. ;E pelemos! 
Mariana. (Mientras se pela la pava, 490 
nadie est ocioso. Cantemos.) 


(Un estrivillo y Chinica les trae algo con disimulo) 


Espejo. ¢Qué tal te ha sentado el vino? 
Joaguina. | Déjame, hombre, que me muero. 
Expejo. Pues, amiga, yo en mi vida 
mejor reparo no he puesto. 495 


Cortinas (a Maria Mayor). 


Entra, Pascuala, que yo 
le trato sin cumplimiento. 


Callejo. Manden vosté, sifiorrita. 
Cortinas. — ¢Esté el sefior cocinero 
mayor en casa? 
Merino. O madaias, 500 
tanto honor. {EF céme es esto? 
Cortinas. No venfa a incomodar, 
solo trafa un empefio 
con usted. 
Werino. E bien, sifiorra, 
bien esta. Nos sentarremos 505 
aqui a parte. 
Cortinas. Va mui bien. 
Mayora. Vamonos de aqu{ corriendo, 
muger. {Qué diré la gente? 
Cortinas. Aguardate. 
Merino. 


Es un secreto? 
No sefior. Escuche usté. 510 
iDigo, madamas tenemos! 
Madamas 0 no madamas, 
yo por nenguna me trueco, 
y iviva la Pepa! 


Cortinas. 
Chinica. 
Mariana. 


Chitiica, 


Dilas 
que si quieren, apostemos 515 


 quién esta mas alegre. 
Mariana. O eso y mas poco. . . . poleo. 


Google 
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Cortinas. 


Merino. 


Mayora. 


Merino. 
Cortinas. 
Mayora. 


Cortinas. 


Mayora. 
Merino. 


Pues sefior, como decfa 

esta noche, no tenemos 
ninguna cosa de gusto 

que cenar. Conque viniendo 
de unas palabras en otras 

al punto de los cortejos 

[se dijo (y en verdad que 

lo digo como lo siento) 

que por Navidades todos 

se limitan mas de aquello 
que es razon, y que nos dejan 
cenar solas, con pretexto 

de los padres, de los tfos, 

los gefes, y los enfermos. 
Dijo ésta que no tenfa 

nada esquisito ni bueno, 
porque son sus tertulianos 

un ato de cicateros]. 

Yo la dije a ésta, pues, ven, 
que con uno que yo tengo 

no necesito de nadie. 

Conque asf, monstir, yo espero 
que esta noche quedaré 

con el maior lucimiento. 

“Mf, siforra. Venga usté, 

yo de todo el que tenemos 
trabacado, usted escoca. 


No muger, yo no me muebo, (tapdndose) 
que me muero de vergiienza. 


E vamos sin cumplimiento. (La levanta) 
oGustas ti de pastel? 
Mucho. 
Ay, ahora que me acuerdo” 
repara bien como estas, 
v si te gusta algo de esto, 
dinoslo sin patarata. 
Vava este pescado fresco. 
iBien! 
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Simon. 


Chinica. 
Merino. 


( hintea : 
Ramon. 
Merino. 


Ramon. 


Merino. 


Ramon. 


Joaquina, 


Es pejo,. 


Mariana. 

Gertrudis. 

Chintca. 
Cortinas. 
Mayora. 
Ramén. 


Espejo. 


Ramén. 


Kany: Sainctes Inéditos de Don Ramon de la Cruz 


Esa es pieza diffcil. 


NO Vels que la hecharan menos? 


Decir que la llevé el gato. 
Andobill, marche corriendo 
a llevar estos dos plato 
a esta dama, y buelbe presto. 
Sifior Garrulla, va osté 
a llamarme el repostero. 
Voy. 

Monsieur de Papillon? 
A proposito, yo tengo 
que regalar estas dama, 
y es menester dulces bellos, 
de ramiletes y fruta. 
Al punto. Yo también quiero 
un plato de pastelillos 
y un par de lenguados buenos 
para otra moza. 


Al instante, 
amico; todos tenemos. 
Pues, que me aguarden un poco, 


Hombre, que estoy aturdida. 
jJesucristo, mal va esto; 

y que digan que Madril 

esta limpio de rateros! 

{Que no naciese yo usfa! 

gY para qué quieres serlo? 
Porque siempre las regalan 
Mejor, aunque valgan menos. 
Por fin esto ya, muger, 

se puede llamar cortejo. 

A muchos les cuesta poco 

el dar de bolsillo agenol. 

Aquf estan dulces y fruta. 
iEso de que han de ir mis peros 
4 mesas de colombrofias, 


aunque se cayera el techo! 
iSuelta, tonto! 


Google 


que al punto voy atraerlos. (Vase) 


(Los quita) 
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Merino. jQuita, bruto! 
Espejo. Dfgole a usted que no quiero. 
Los dos. jSuelta! 
Espejo. jTenlos ay, Marica! 
jVer4s qué tal los defiendo! (Saca la vara) 
(Sale Carretero.) 
Carretero. Qué bulla es ésta? 
(Sale Eusebio.) 
Eusebio. Muchacho, 
qué buscas tii aqui? 
Chico. (sin cortarse) Yo vengo 
sélo a decir una cosa 
a mi padre. 
Cortinas. Mientras ellos 
disputan, vamos, muger. 
Mayora. jQué caro pescado fresco! (Vanse) 
Carretero. EQué bulto es ése? (Le desemboza) 
Chico. Dos pollas 
y este quarto de carnero 
que querfa que le asase 
mi padre un vecino nuestro, 
y me ha dicho su merced 
que ahora no puede hacerlo 
porque est& mui ocupado. 
Chinica. jValgame Dios, qué portento 
de chiquillo! No es capaz 
de mentir mejor un ciego. 
Eusebio. Digo, y allf faltan platos 
de los que yo vi primero. 
Espejo. Sefior, si es todo un atajo 


Google 


de estafas y de embelecos; 
y estan estos picarones 

a sus majas manteniendo 
a costa de usfa, después 
da ganar ciento por ciento. 
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Merino. 


Eusebio. 
Espejo. 


Merino. 


Espejo. 


Carretero. 


Eusebio. 


Merino. 
Callejo. 
Eusebio, 
Simon. 


Eusebio. 


Simon. 


Eusebio, 
Espejo. 
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Mientras tanto que regafian 
con el franzés, escapemos. . (Vase) 
El amo tiene gran gusto 
que le robe quanto quiero, 
en poniéndole a la mesa 
dos guisados estranquerro. 
Mientes, que no gusto tal. 
Ni gusta ni puede hacerlo 
en conciencia. 
O la conciencia 

no esté en muchos cocinerros. 
Es verdad, porque es mui limpia 
y vosotros soys mui puercos. 
jCalla tu! 

Tiene razén, 
y majiana yo te ofrezco 
enmendarlo. 

Ahora es micor, 

Monsieur de Andovill, marchemo. 
jAlon, monsit! 


En qué ocasi6On.... 


No tenga usfa por eso 
cuidado, que aquf estoy yo. 
Y {qué importas tu, no siendo 
estrangero? 

Lo que importo 
es todo lo que esté viendo 
usfa, pues hasta ahora 
maldita la cosa ha hecho, 
si no es hechafnos la culpa 
de lo que no sale bueno, 

y por lo que acA acertamos 
gozar los gajes y sueldos. 
Bien, don Roque, me decfas. 
Sefior, el marqués Abuelo 
decfa que a estos don Roques 
los tenfa por tan buenos 
como era su sefiorfa, 

y a fee que era cavallero. 
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_ Eusebio. 


Simon. 


Eusebio. 


Carretero. 


Simon. 


Chinica. 


Todos. 
Chinica. 


Todos. 


Y jtendremos que cenar? (aftigido) 


Sefior, y todo completo, 
que hasta las diez de la noche 
ay tres horas de por medio. 655 


Pues hombre, déjame bien, 
y fia de m{ tu premio. 


El desengaiio de usfa 
es lo que yo mas celebro. 


Ea, pues a trabajar 660 
y usted vera que el egemplo 

es sélo el que hace ladrones 

o fielos los subalternos. 


Vamos, y con esto acaba 

este capricho del tiempo, 665 
y sirva de diversién, 

si no sirve de consejo. 


gY no ay tonadilla? 
Nueba. 


jPues, que la canten y adentro! 


Google 


LOS MAJOS DE BUEN HUMOR 


Google 


LISTA DE INTERLOCUTORES* 


Actores 

Portuguesa = 

(Casimira Blanco, de por medio) 
Juana = 

(Juana Blanco, igual) 
Carretero = 

(Tomés Carretero, 2° barba) 
Galbdén = 

(Vicente Galvan, 4° galdn) 
Palomera = 

(Nicolasa Palomera, de por medio) 
Callejo= 

(Francisco Callejo, 2° gracioso) 
Polonia = 

(Polonia Rochel, de por medio) 
Coronado = 

(Diego Coronado, gracioso) 
Eusebio = 

(Eusebio Ribera, 2° galdn) 
Espejo= 

(José Espejo, 1° barba) 
Chinica= 

(Gabriel Lépez, 1° gracioso) 
Campano = 

(José Campano, vejete) 
Juan Manuel = 

(Juan Manuel Lépez, de por medio) 
Pepe = 

(José Ordéfez, igual) 
Simén = 

(Sim6n de Fuentes, 3° gal:n) 
Lavenana= 

(Francisca Ladvenant, 3* dama) 
Morales = 

(Petronila Morales, de por medio) 
Joaquina = 

(Joaquina Moro, 4* dama) 
Ponce = 

(Juan Ponce, sobresaliente) 
Merino= 

(Vicente Merino, 1° galan) 





* Véase la not.* pag. 186. 


Google 


Nombre que se le da en 


Papel el curso de la obra 
maja Sebastiana 
maja. Shiites 
MOO 2 ceeeteee 
MAJO ——saeceeeeeeey 
MOQ hee ‘a 
MAJO eee eeees 
maja Manola, 
Manolilla 
tuno Paquillo 
usia don Panta- 
leén 
marqués  haeeeeeeees 
abaniquero Juanillo- 
MAjJOS aeeeeeeeee 


novio de la Morales don Antolin 


gaditana Tomasa 


gaditana 


ft ac oe ee 

vecino de las 
andaluzas 

ceriado ln. ace 

crudo (lotero), novio de la 
Lavenana. 


Det ewes 


@ que wie die. 


reo de La chrs 
Sebastian 
LOS MAJOS DE BUEN HUMOR 
SAYNETE NUEBO 
PARA LA COMPANIA DE JUAN PONCE 
1770 

Al levantar el telén aparece mutacién de calle con tres o quatro 

casas con porttales, los dos del lado de la mesa abiertos, y al lado de 

Mane’s el que estd mds al foro habrd dos o tres sillas viejas, un banco, etc., y 

; Manali delante estardn baylando de majos y majas: la Portuguesa y Juana 

Paquillo con Carreero y Galbdn; la Palomera y Callejo sentados; Polonia 

tocando el pandero; y Coronado, de tuno, acallando un chico de 

ng pecho, que se fingird lUorar de adentro. La puerta de la casa del 

eon 


otro lado estard cerrada y su balconcillo de encima. Durante las 
siguidillas de pandero que baylan, sale Eusebio de capa, mirando la 
Jaaalle- casa cerrada, y luego se planta al umbral de la de enfrente. Después 

sale Espejo de capa y peluquin; hace la propria pantomima, mientras 
los muajos hablan, hasta que al pasar lo conoce Eusebio. 


Siguidillas de pandero 
Ee Antod P ort uquesa, Oves, ya parecié aquello. 
- mass Polonia. ;Quién dices, el de la capa 
omas que esta allf en aquel umbral? 
Portuguesa, Si. 
P. mM? } 
dlonia, Diera quatro de plata 
porque viniese el lotero, 5 
con quien dicen que se casa 
la mayor, y al tal usfa 
- le sacudiese una manta. 
e [a Juana, 


[El novio de la menor, 
desde antes que yo dejara 10 
la labor, est& ya adentro.] 


Google 
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Polonia. 


Carretero. 


Portuguesa. 


Coronado. 


Polonia. 


Coronado. 


Carretero. 


Coronado. 


Portuguesa. 


Coronado. 


Oyes, y esta noche tarda 
aquel otro marqués viejo 
que todas las tardes pasa 
en el coche, y después buelbe 
también de capita. 

Vaya, 
[baylamos mas o qué hacemos? 
Manolilla, alto a las armas. 


(Otra siguidilla) 


Suelta el pandero, Manola, 
y darsele a Sebastiana, 
que parece que le meten 
alfileres por las ancas.] 
jEl demontre del muchacho! 
Dicen que éstos siempre sacan 
la condicién de sus padres. 
No seas desvergonzada, 
que te crismaré los morros. 
jDale de mamar y calla! 
[Ya se ha baylado bastante. 
Vamos por fruta, muchachas, 
ala Plazuela de Antén 
Martin. 

Mas vale a la Plaza, 
que en esa Plazuela suelen 
de por fuerza madurarla, 
y por lo comin est4 
u empedernida u pasada. 
Anda hombre, mejor es que 
vaya Paquillo y la traiga. 
La comeremos aquf. 
gYo? Tengo mucha galvana, 
porque oy se ha salido tarde 
de la oficina; y mafiana 
es preciso madrugar 
a bechar carbén en la fragua, 
que ay para una iglesia nueba 
que hacer verjas y baranda. 
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Galvan. 


Carretero. 


Galrdn. 


Portuguesa. 


Callejo. 


Coronado. 


Carretero. 


Polonia, 


Coronado. 


Espejo. 


Juana, 
Eusebio. 


Expejo. 


Eusebio. 


Expejo. 
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;Venga el dinero! Yo iré. 
Ay tienes un real de plata. 
Trae lo que alcance. 
Un pafiuclo. 

Ay esta. 

Ven en volandas. 
Bien puede, que a él y a mi poco 
la carne nos embaraza. 
Mientras que buelbe, o no buelbe, 
corro, y parola, madamas. 
~Madamas? Llamome fuera; 
las que tienen esa gracia 
son las de enfrente. 

Chitico, 
¥ que cuide de su[s] bragas 
cada uno, que no sirve 
el murmurar para nada.| 
Esta noche no han abierto 
la puerta ni la ventana; 
pero ello ay luz dentro, conque 
sefal de que estfn en casa. 
Chicas, la segunda parte. 
gsehor marqués?.... 
jCalabazas, 

que me han conocido! .. . . Pero 
persona es de confianza. 
Senor don Pantaleén, 
.qué es eso? Parece que anda 
usted de ojeo. 


Y usfa 
por aquf, y con esta traza 
«va a palacio o a rezar 
a San Lorenzo? 


Pasaba 
casualmente por aquf 
paseandome. 


Google 
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Eusebio. 


Espejo. 


Eusebio. 


Espejo. 


Eusebio. 


Espejo. 


Eusebio. 


Espejo. 


Eusebio. 


Espejo. 


jPatarata! 
Si es tan facil encontrarse 
contrabandistas y guardas, 
ia qué es la disculpa, y mas 
quando estas tardes pasadas 
havéis andado en el Prado 
corriendo las carabanas 
tras de las dos andaluzas 
que viven en esa casa 
de enfrente? 

4Y antes de ayer 

también con ellas no estaba 
usté en la botillerfa? 
Yo no lo niego. 


jQué alajas! 
Si no fuera por la tfa, 
era ese par de muchachas 
para un par as{ de amigos. 


¢Le han dicho a usté que se casan? 


Sf, pero éstas mienten mucho; 
y yo'sé que no entra un alma 
por sus puertas. 


Lo que estrafio 


es que esta noche no salgan 
a paseo, ni al balcén. 


Como van ahora de estatuas 
a los paseos, quiza 

no havré mucha ropa blanca, 
y estaran las pobrecillas 
jabonando las enaguas. 


Todo puede ser. . . . mas jola! 
acia aquf vienen guitarras 
de manolillos. Veamos 
desde el portal de esta casa 
si a la bulla salen. 
Bien, 
y entonces llegar a hablarlas. 
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A la sefial han sonado dentro a lo lejos, y sin cesar hasta que 
salen, guitarras, vandurria y violin, que sacan Chinica, Campano, 
Juan Manuel y Pepe; y luego que salen y ven la casa cerrada, dejan 
de tocar y se paran al rededor de Chinica. 


Chinica. 


Campano. 


Chinica. 


Campano. 


Chinica. 


Juan Manuel. 


Chinica. 


Campana. 
Chinica, 
Campano. 
Chinica. 


J. Manuel. 


Chinica. 


Digo, muchachos, aquélla 
sin cortina es la ventana; 
y la puerta, aquella que 
esta debajo cerrada. 


Qué apostamos que han salido?, 


porque no parece un alma. 
No lo creas, que ayer tarde 
la tia con la mas alta 
estubieron en mi tienda 
a mandar que les echara 
payses y barillajes 
a cinco abanicos. 
jBraba 

compostura! Pues entonces 
de los viejos ;qué quedaba? 
Los clavillos; y otros seis 
a empalmar y poner chapas 
a las gufas. 
jJesus, hombre, 
los abanicos que gastan! 
~No ves que las andaluzas 
siempre estan acaloradas? 
~Y en invierno? 

Mucho mas. 
Eso es cosa muy estrafia. 
No tal, porque siempre quanto 
es la tierra mAs templada, 
se destempla mas la gente. 
éY qué te dijeron, vaya? 
Se empezé a tratar de ajuste, 
y yo les dije que nada. 
£Por qué? Y yo les respond, 
porque me da gusto y gana, 
y porque aunque regolviera 
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Todos. 


Chintca. 


Todos. 
Chinica. 


Campano. 


Chinica. 


Todos. 


Chinica. 


Pepe. 


Chinica. 


Campano. 


Chinica. 


todo el caj6n y buscara 
el mejor pafs de Roma, 
de la China o de la Francia, 
bien sé que no he de poder 
encontrar mejor estampa 
que la de usted. 
gY qué te dijo 

ella entonces? 

Se agarraba 
de la vieja, y se refan 
las dos como unas canastas. 
.Y en qué paré? 

Finalmente, 

trabandonos de palabras, 
se vino a parar en que 
aquélla tiene otra hermana. 
¢CuAl, la muchacha o la vieja? 
jHombre, no has de ser machaca! 
gle parece que hablo yo 
con viejas quando ay muchachas? 
EY qué? 


Que viven aqui, 
que son solteras entrambas, 
que no conocen a nadie, 

y que siempre estan en cas: 
por la noche. 

Sera por 
que tendran tertulia. 

Aguarda. 
~Como han de tener tertulia 
si no conocen a un alina, 

v son forasteras? 
Mira, 
que en esto sucle haver maula. 
No lo creas. Ya pasé 
yo por aqui esta mafiana 
y vi que estaban las dos 
al balconcillo asomadas 
con su labor. 


Google 
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J. Manuel. 


Chinica. 
Pepe. 
Chinica. 
Campano, 


Chiniea. 


J. Manuel, 


Chinica. 
Pepe. 


Chintea. 


Tes, f ON, 


Fuschro, 
Espejo, 


Busebio, 
Esp jes, 
Cam pane, 
Chinica, 


Comino, 
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éY qué hacfan? 
Una mondar avellanas 
verdes, y otra poner lazos 
verdes a una almilla blanca. 
Tanto verde. 

«No te digo 
que son mozas de esperanzas? 


En fin tus amigos somos 
de corazon; conque manda. 


Templar bien los estrumentos, 
¥ vamos a festejarlas 
{un rato, que con achaque 
de que pueden ir mafana 
por los abanicos, yo 
las hablaré quando salgan; 
y entraréis por un ladito 
a meter la cucharada 
también vosotros.| 
Pues alto 
v a darles avre. 


.Quién canta? 


Tu, que tienes mejor voz. 
Sf, pero esta acatarrada. 
Toda la capilla entera 
sonara mejor. 


Pues vaya. (Templan) 


(Seguidillas al coro) 


Los de la musica todo 
es mirar a las ventanas. 


QuizA estaran aguardando 
a que alguna moza salga. 


[ Asf salieran las otras. 
Quizas saldran a escucharla. 
.Quindo comienzas? 


Callad. 


Vamos, hombre, es que te paras. 
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Chinica. 


Estoy haciendo una copla 

a las mozas. Esta es guapa. 
Para repetirla todos 

después conmigo, escuchadla: 


Primero la canta solo, y todos la repiten| 


Solo. El! mejor abanico 
del mundo es Cédiz, 
porque produce muchos 
y bellos ayres. 

Todos. [Y bellos ayres. 

Solo. Si ay quien los tenga, 
yo soy abaniquero, 
vaya a mi tienda. 


Todos. Si ay quien los tenga, etc. 


(Otro) 
Pero es el diantre, 
que como son marinos 
traen humedades. | 


05 


ml 


Al acabar sale Simén con el palo de la escoba levantado, y al 
primer grito caen todos en tierra unos sobre otros; les da quatro palos 
y se retira hutendo a cerrar la puerta, y la Lavenana al balconcillo y 


la Morales. 
Simon. 


Lavenana. 
Morales. 


Lavenana. 


Morales. 
Lavenana. 


Simon. 


jJee .... vVayan con mil demonios 


a alborotar a la Plaza 


de los Toros, que a estas horas 


estar4é desocupada! 
Suba usté, don Antolfn. 
jMujer, que tu le dejaras 
salir! 

jSi tiene en el cuerpo 
el diablo quando se enfada! 
Suba usté aquf, no se pierda. 
jAy, que me da una desgana! 
Tia, salga usté por él, 
nu sucedan mil desgracias. 
jQuieren ustedes dejarme! 
Si yo no hablaré palabra, 
y sélo quiero espantar 
los mosquitos de la casa. 
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Joaquina. 


Simon. 


Joaquina. 


Simon. 


Expejo. 


Eusebio. 


Galvdn. 


Coronado. 


Galvan. 


Polonia. 


Coronado. 


Campano. 


Chinica. 


Campano. 


Chinica. 


Los otros. 
Chinica. 
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Sale Joaquina por la puerta 


Vamos adentro, que toda 

la vecindaé esta enterada 

de mi buen modo, y no quiero 

exponer mi buena fama 

por nadie. 

Si esto es Juguete.... 

.A qué le meto a larrastra? (Le coje) 

Usté tiene raz6n. Ya 

sabe usté que usté es el ama. (Vanse cerrando 
la puerta) 

jZambomba, qué pajarote 

tienen dentro de la jaula! 


Si no conocen a nadie. 
(Sale Galvdn) 


[Aquf esta la fruta. 
Calla, 
que ha havido aquf lance en forma. 
(Pues qué? 
Siéntate y aguarda, 
que aun chorrea. 
jChis! Callemos 
hasta ver en lo que para.} — (Se szenta, callan y 
Ya se fué. comen la fruta) 
jQué voz tan gorda! 
Parecfa una tronada. 
iTe ha dado a ti? 
No, jy a ti? 
Como boca abajo estaba, 
no lo he visto bien, mas juro 
a brios que duele un anca. 
Vamonos. 
jPoquito a poco, 
porque dejar la campana 
quatro hombres a un hombrecillo 
no es razén! 


Google 


65 


250 


255 


66 University of California Publications in Modern Philology [Vol.\3 


J. Manuel. 


Chinica. 


Campano. 


Chinica. 


[Mas de tres varas 
tiene el hombre. 
Y dos el palo, 
son cinco. No ay otras tantas 260 
de humanidad en nosotros. 
Vamos, Juanillo.] 


jCachaza, 
y pensémoslo primero! 


Se ponen como a discurrir en corro; y sale Ponce mirando, y se 
detiene al entrar por la puerta donde estén arrimados Espejo y 


Eusebio. 


Ponce. 


Espejo. 
Ponce. 
Uno. 


Ponce. 


Eusebio. 


Ponce. 


Espejo. 


Criado. 
Ponce. 


Espejo. 


Eusebio. 


[jSiempre he de encontrar fantasmas 
ami puerta! Estas vecinas 265 
andaluzas no me agradan. 
ge puede entrar? 

Si sefior. \ 
jJu!.... jMuchacho! 

iSefior? 
jVaja, 
y vaja una luz! 
Amigo, 

no tengais desconfianza, 270 
que somos gente de paz. 
Sf; pero en viéndolo basta. 


Si recelais, ya tenéis 
la puerta desocupada. 


(Sale criado) 


Aquf estoy, sefior. 
Alumbra, 275 

y clerra con llave y tranca. 
jQue no viniera una ronda 
por aquf! (Vase cerrando) 

Tengo yo traza 
de ladr6n, amigo? 

gY yo? 
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Espejo. E] tal sefior es alaja 280 
para la guerra. 

Eusebio. Pasemos 
a la otra cera, y a casa. 

Espejo. Los mtsicos aun estan. 
Observemos a la larga. 

Campano. {Conque eso resuelbes? 

Chinica. Sf, 285 


porque sepan las ingratas 
que no he dejar el puesto 
aunque a disputarle salgan 
gigantes y gigantones. 


Los otros. jPues a zurrar las guitarras! 290 
Chinica. Oyd otra siguidilla 
al caso pintiparada. 


(como antes) 


El mejor ayre para 

las andaluzas 

es el ayre de un majo 295 
que las sacuda. 

Dios os otorgue 

uno que os ahanique 

con el garrote.| 


A la mitad de la ultima repeticién ha salido, observando con 
mucha sorna, Merino de crudo, con espada larga. 


Merino. Ola, esta noche parece 300 
que ay moscas de todas castas 
al rededor de la miel; 
y ya es preciso espantarlas. 
Pero c6bmo? Con muchfsima 


de la sal y de la gracia. 305 
Polonia. Digo el lotero, el lotero. 
Coronado. jChis! A ver por dénde salta. 
Chinica. Mirad como ya no sale. 

A toda esta gente guapa 

que grita, gritarle mAs. 310 
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Merino. 
Chinica. 
Merino. 


jBuenas noches, camaradas! 
jTéngalas usted mui buenas! 


Ya que tienen la humorada 

de festejar esas mozas, 

por qué no suben a honrarlas 315 
desde luego arriba, y 

sin que entiendan quantos pasan 

por la calle su flaqueza? 

Si hubiera venido a casa 


y mas temprano, estarfa 320 


la orquesta bien colocada, 

y con mas comodidad. 

Las sillas no son de talla; 

pero ay sillas, y esté la 

gente mas acomodada. 325 
Pero al fin, lo compondremos. 

jAntolin! 


Simon (dentro) jOla! 


Merino. 


Chinica. 


Merino. 


Campano. 


Chinica. 
Espejo. 


Merino. 


Di que abran; 
y preven a esas sefioras 
que iluminen las arajias 
y limpien los canapiés, 330 
que suben a acompafiarlas 
vesitas de cumplimiento. 
Damos a usted muchas gracias, 


pero.... 
No ay que replicar, 


que esté ya determinada 335 


la cosa. 

Por qué no gritas? 
Si veis qué quedo que habla, 
épor qué le he de gritar yo? 
Hagamos Ia deshilada, 
y fuera. 

Sefior marqués, 
ges posible que sea tanta 
la venignidad de usfa, 
que quiera honrar estas damas 
tan de la parte de afuera? 
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Espejo. 


Merino. 


Simon. 


Merino. 


Chinica. 


Simon. 


Espejo. 


Merino. 
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Ellas quedar4n mAs vanas, 345 
y usfa esté m&s ayroso 
dentro. 

jSopla, qué legana! 
Usted no crea que aquf 
ay la menor cosa mala. 
Qué cosa mala ha de haver 350 
en rondar unas muchachas 
& pie por parte de tarde, 
y en coche por las majianas? 
Lo peor es para usfas, 
porque estan mal empedradas 3! 
las calles del Labapiés, 
y sus mayorazgos gastan 
en zapatos y herraduras. 
Qué quieres? 

Otorga y calla.... (aparte a él) 

Estos sefiores desean 360 
dar a nuestras gaditanas 
un buen rato, y es preciso 
prevenirlas de que hagan 
todo su deber. Va arriba. 
Sefior, que yo no aspiraba_ 365 
atanto.... 

Pues le ha venido 
la fortunilla rodada. 
Ya te entiendo; veris qué (aparte a Merino) 
lindo susto se les arma. (Vase) 
Una casualidad hizo 370 
que yo por aqui pasara. 
También fué casualidad 
el seguirlas a la larga 
en el Prado; también fué 
casualidad el hablarlas; 375 
casualidad fué venir 
con ellas hasta su casa, 
después de estar en la fonda; 
casualidad que llevaran 
a componer abanicos. 380 
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Chinica. 


Merino. 


Polonia. 


Coronado. 


Merino. 


' Espejo y 


Eusebio. 


Chinica y 


los otros. 


Merino. 


Ahora digo que son ambas_ (aparte) 
unas grandes picoteras. 


_Y tanbién que yo llegara 


ha sido casualidad. 

Pero ya que asf se enlazan 
casualidades, es fuerza 
que subais a desfrutarlas. 
Digo, sefiores vecinos, 
para que mAs gentes haya 
con quienes hacer la fiesta, 
y esté mAs autorizada, 
favorézcannos ustedes. 
De veras? 


Por mf, mal aya 
si no me encajo el primero 
a ver el fin de la danza. 


;Adentro todos! 
Amigo.... 


Sefior.... 


No ay ruegos que valgan; 
ya que galantear las quieren, 
por fuerza han de galantearlas. 
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385 


395 


Los hace entrar por la puerta; y muddndose el teatro en casa pobre 
con algunas sillas de paja, salen las sefioras Joaquina, Lavenana y 
Morales con Simén. 


Lavenana. 


Simon. 


Morales. 


Simon. 


Bien sabe Dios que nosotras 
no tenemos culpa. 

jHa! falsas, 
que nadie va donde encuentra 
siempre la puerta cerrada. 


Si no, dfgalo mi tfa. 


iLa tia es tan buena maula 
como las sobrinas! 
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Joaquina. 


Simon. 


Morales, 


Siméon. 


Lavenana. 


Simon. 


Merino. 


Espejo. 


3 Exsebio, 
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jOla! 
jCatorce afios fuf casada, 
y no me dijo otro tanto 
mi marido! 
Porque estaba 
en el Pert, y no sabfa 
lo que hizo usted en Triana. 


jMire uste, hijo, si yo sé 
quién son, que muerta me cayga! 


Madre mfa, a zalamero 
y a chusco nadie me gana. 


4¥ qué escAndalo hubo aquf, 
ni qué gentes degoyadas 

que nos jJablaron? j;Y qué? 
Que nos hicieron a entrambas 
entrar en la neverfa, 

y bebimos leche elada, 

sorbete o hiel de demonio, 

que la paciencia me falta 

ya. {Qué quiere usté para eso? 
jLe comimos a usté nada? 
jToma, pues a giiena parte 

se viene usted con fanfarrias! 


Callemos ahora, y estad 


atentos a los que haga 
mi concufiado. 


(Sale Merino) 


Sefiores, 
axientos ay en la sala. 
Vamonos acomodando: 
los de la orquesta a esta vanda, 
y al testero las visitas. 


Para obedeceros basta; 
pero es dfa de correo. 


Yo tengo también dicz cartas 
que escrivir. 
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Chinica. Yo estoy sin cola 
con que pegar a estas damas 
los abanicos. 
Merino. Poquitas 440 
escusas, que se malgasta 
la saliba. jAlto a baylar! 


Lavenana. {Qué zambra es ésta? 
Simon. éQué zambra? 

La que ves. Después veras 

otra, que ahora estA agachada. 445 
Merino. Los quatro y usfas dos 


toquen, y que estas muchachas 
baylen bien. 


Eusebio. Yo nada toco. 

Espejo. Yo tampoco toco nada. 

Simén. iNo tocan? j;Ya tocaran! 450 
Merino. Pero no lo que pensaban. 


Tome usté este par de llaves, (a Eusebio) 

y mientras baylamos haga 

el sonsonete; y usté, (a Espejo) 

mientras respinga esta dama, 45 
acalle esta criatura. 


an 


Los dos. Eso es desprecio. 


Simon. Esto es ser 
amigos de confianzas. 


Merino. Antolfn, cierra la puerta; 
460 
y bayle hasta que se cayga 
cada suyo con la suya, 
que la orquesta esta pagada. 
Chinica. Conque ha de ser? 
Simon. Y prestito. 
Coronado. jVaya, que es linda humorada! 
Merino. jsiguidillas! 
Chinica. iNo te dieran a 


unas que te aniquilaran! 
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Merino. 
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Merino, 
Lavenana. 
Merino. 
Joaquina. 


Coronado, 
Merino. 
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Cantan, y baylan de 8 


gSe ha tocado bien? 
Tal cual. 
Pues oiga usté una palabra. 
Y catorce. 
El genio es bueno. 
«Nos presta usté las madamas 
para baylar un ratito? 
Después que quede evacuada 
una cosilla. Aquf enmedio 
pon una silla, Tomasa. 
Ya estA aquf. 
Vengan ustedes, 
y escuchen en confianza. 
.Qué intentaré este demonio? 
Lo mejor es su cachaza. 
En suposici6n, sefiores, 
del amor que a estas muchachas 
tienen, sea inclinacién 
de las estrellas, sea chanza 
0 pasatiempo, y que estan 
reconocidas entrambas, 
es menester que aya prendas 
que confirmen la alianza. 
Esto supuesto, y supuesto 
que ellas estan atrasadas, 
discurro que la mejor 
manera de acomodarlas 
es ponerlas una tienda 
de prenderfa bizarra, 
con los vestidos de ustedes, 
reloges, evillas, cajas, 
etcétera; que por poco 
dinero que encima traigan, 
bastaré para empezar 
a comer y poner casa. 
\Conque vamos: ropa fuera 
los seis, y pocas palabras! 


Google 


73 


470 


475 


490 


495 


500 


74 University of California Publications in Modern Philology 


Joaquina. 


Simon. 


Espejo. 


Merino. 


Simon. 


Chinica. 


Simon. 


Espejo. 


Merino. 


Chinica. 
Euselno. 


Espejo. 


Simon. 


Merino. 


Todos ellos. 


Coronado. 


Qué hacéis? 


Ninguno replique, 
que él sabe lo que se manda. 


iHa, perros, cémo hacéis burla, 
porque nos mir4is sin armas! 


Antolfn, saca seis pares 
de pistolas y de espadas, 
y ve armando a los sefiores. 


Aquf, si les hace falta, 
tienen todo mi recado 
de escrivir. 
Mi mayor ansia 
es que traigo la camisa 
rota. 
En dejando las bragas 
puestas, todo lo demas 
ha de adornar la fachada 
de la prenderfa. 
,No ay 
justicia en Madrid? 
Y tanta 
que yo sé hacerla. Recojan 
su ropa otra vez, y vayan 
a ponérsela al infierno, 
que esto ha sido una humorada 
no mas, para que escarmienten. 


Ya he buelto a cobrar el habla. 
iYo desnudo! 

jYo pelén 
delante de esta canalla! 
jAfuera a vestirse! 


Afuera 
héchalos con una tranca. 


iPor vida de... .! 


Hagan ustedes 


cuenta que salen del agua. 
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Merino, 


Ell, 
Merino, 
Polonia, 


Merino, 


Con todos, 
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Vayan en paz, y otra vez 
no plensen que todas quantas 
por casualidad contextan, 
0 por uso de su patria 
si supieran la intencién 
de todos, los contextaran; 
y jagur! 
;Dejadnos vestir! 


jEn la calle, que es mfs ancha! 
Ha estado pulido el rato. 


jPasé por ésta, muchachas; 
cuenta con otra!, y prosiga 
la fiesta con una braba 
tonadilla 

que divierta, 
si el saynete desagrada. 
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LISTA DE INTERLOCUTORES* 


Actores 

Chinica = 

(Gabriel Lépez, gracioso) 
Coronado = 

(Diego Coronado, gracioso) 
Callejo= 

(Francisco Callejo, gracioso) 
Galvan = 

(Vicente Galvan, 4° galdn) 
Enrique = 

(Enrique Santos, vejete) 
Quevedo= 

(Julian Quevedo, supernumerario) 
Guzmana= 

(Marfa de Guzman, 2* dama) 
Polonia = 

(Polonia Rochel, 3* dama) 
Portuguesa = 

(Casimira Blanco, 5* dama) 
Juana = 

(Juana Blanco, 7* dama) 
Jerezana = 

(Josefa Pineda, 9* dama) 
Soriano = 

(Cristé6bal Soriano, gracioso) 
Merino = 

(Vicente Merino, 1° gracioso) 
Mayora= 


Nombre que se le da en 


Papel el curso de la obra 


payo, (después) 
petimetre 

payo, (después) 
calesero 

payo 


Zurdo, Zurdillo 


payo 


payo 


ee ey 


payo 


paya 
PAVR —ctenen eaters 
PAYR nee ea teens 
P8EVR = wsitetendasy 
PAYR — acca seen ees 
payo, (después) petimetre 
payo, (después) oficial 


paya (hortelana) 


(Marfa Mayor Ordéjfiez, sobresalienta de musica) 


Pereyra= 

(Sebastiana Pereira, 1* dama) 
Granadina = 

(Marfa de la Chica, 3* dama) 
Navarra = 

(Lorenza Santisteban, 8* dama) 
Nicolasa = 

(Nicolasa Palomera, 6* dama) 





* Véase la nota* pig. 186. 
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Actores 
Joaquina = 
(Joaquina Moro, 4* dama) 
Eusebio= 
(Eusebio Ribera, 2° galdn) 
Ponce = 
‘lian Ponee, barba) 
Simén= 
iSimén de Fuentes, 3° galdn) 
Ambrosio 
\Ambrosio de Fuentes, 5° galdn) 
Espejo= 
José Espejo, barba) 
Navas = 
(Felipe de Navas, 6° galdn) 
Merino el chico= 
(Vicente José Merino, galdn) 
Pepe = 
(Jose Ordéitez, 7° galan) 
Martinez = 
(Manuel Martinez, galdn) 


Nombre que se le da en 


Papel el curso de la obra 


PAYO eee 
payo muy 
rustico 
paya 


paya 


alcalde 


alguaciles 


Google 
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El teatro representa bosque a la entrada de una villa. 

Chinica, Coronado, Callejo, Galvdn, Enrique y Quevedo jugando 
a la barra; las seroras Guzmana y Polonia, Portuguesa y Juana 
vaylando las quatro siguidillas, y la Jerezana sentada en el suelo con 
pandero, todos de payos; y Soriano y Merino pasedndose de capas y 
monteras al otro lado. 


Siguidillas payas baylables a 4° 


El ramo que a tu puerta 
puse por mayo 
se mantubo florido 
por todo el aio, 
(dexe usté que eso sea) 
por todo el aio. 
Pero no juzgo, 
como es cosecha mfa, 
que dard fruto, 
(dexe usté que eso sea) 
que dard fruto. 


Todos. ; Valiente tiro! 

Coronado. jBarra es! 
Chinica. ;Digole a usted que no es barra! 
Coronado. jQue lo digan todos! 

Chinica. jDigan 


lo que les diere la gana! 
(No lo es; para barra buena 
la que est& aquf sefialada, 
que yo tiré. 

Galvan. iEsa fué mfa! 


Google 
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Chinica. 


(Culedn] 


Chiniea.] 


Galvan, 


Chintea. 


Coronado. 


Galvan. 


Chinica. 


Coronado. 


Chinica. 
Callejo. 


Chinica. 


Ted OR, 
Chinica. 
Todas. 


Chinica, 
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Pues jacaso tienes barbas 
tu para llegar aqui? 
jMiren el mozo que habla 
para hechar largo! 
(Pues tienes 
acaso tii mAs pujanza? 
Con la mano solamente 
la he de poner, si me enfadas, 
mas lexos que a pechos tt. 
No miras aquellas zancas 
y aquellos brazos? 
Qué importa, 

Zanquillo? No heches plantas 

y confiésala. 

Apostemos 

las almendras y la orchata 

de la bodega del cura, 

que esta mejor y més cara, 

al mejor tiro. 

Apostemos. 


Y¥ al primero. 
Vaya en gracia. 
iTira tu! 
Sea enhorabuena. 


jMas atras! , 


iNo ves la raya, 
hombre? Si digo yo que 
estais de vez. 
Tira. 


Aparta. 
jBuen tiro! 


Siga la rueda, 
y veamos el que paga.] 


Google 


81 


20 


30 


35 


40 


x2 University of California Publications in: Modern Philoloqgu. [Vol 13 


Siguen jugando y se legan Merino y Soriano a las payas. 


Mertno. 


Polonia. 


Soriano. 


Polonia. 


Soriano, 


Polonia. 


Juan. 


Polonia. 


Guzmana. 


Polonia. 


Guzmana. 


Polonia. 


Merino. 


jQué milagro es que una vez 
estéis de vavlar cansadas, 
chicas! 
No es porque lo estamos, 
sino dexar, nuentras pasan 15 
esos usins, el vavle. 
Sf, con efecto, va vajan 
al camino de Madrid 
a tomar el sol. 
Qué maulas 

son esos hombres que traen! 50 
Digo, la verdad, muchachas, 
idicen algo? 

Dicen tanto. 
Yo no les entiendo nada, 
ni se lo quiero entender. 
iY qué llaneza que gastan! 
Por poco si me descuido 
ayer, el uno me abraza. 
Ayer, al salir de mise 
bajé yo, como madama, 
la escalera de la iglesia 60 
mul despacio y agarrada 
de la mano de uno de ellos. 


Buena la hiciste, Colasa. 
Pues qué, es pecado? 


Eso el cura 

te lo dira la semana O05 
santa; pero por lo menos 
es dar motivo a que hagan 
burla de ti los demas, 
y que si lo sahe Patas, 
te aborrezga. 

«Por qué no =) 
le embiastes mui noramala? 


Google 
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NoriiO, 


Guemana, 


Calvdn. 
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Yo discurrf que era bueno, 
como en Madrid se estilaba. 
[;Qué te parece, que alli 
es bueno quanto se halla? 
«Pero es pecado, es pecado 
que vo la mano agarrara 
de aquel senior? 
£Qué sabemos? 
.Pues y por qué se la agarran 
las otras? ¢No son mugeres? 


Merino, Es que por distintas causas, 
lo que escAndalo en los pobres 
suele en los ricos ser gala.] 

Portuguesa 

y Juana. Ya vienen. 

Polonia, Pongamonos 
como que estamos de cara 
al sol, y dexar que pasen. 

Juana. ¥ Lucfa la ortelana 
también viene allf paseando. 

Polonia. Pues tras ésa, qué tal anda 
el uno de los amigos? 

MN py Are e . 

trend, isi ti supieses qué gana 
que tengo de escarmentarlos! 
Naric 
HMONG, Pensemos una humorada, 
y hagamos carnestolendas 
. con ellos, 
Mering, eT ax = 
iY si regafia 
el alcalde? 
Noriang 
Es que ha de ser 
raciosa y poco pesada. 
Merino, 


Srang, 


Diffcil es. 


Sin embargo. 
Procuremos el hallarla. 
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Se retiran a la punta del tablado opuesta a la que estdn las payas 
sentadas de cara a las lamparillas, y sale la seriora Mayora con unos 
apios y cardos en una cesta o esportilla, cantando. 


Verduri-verdurita, 100 
tui me mantienes. . 
Plegue a Dios que las aguas “ 
de abril te riguen. 
jAy, qué contento, 
ay, qué gustito, 105 
es ganar con sus Manos 
el bocadito! 
Las de mi huerta 
s{ que son esperanzas 
que me alimentan. 110 
jAy, qué gustito, 
ay, qué contento, 
es comer un bocado 
de pan sin riesgos! 


Antes de concluir las siguidillas han salido de sefioras las Pereyra, 
Granadina, Navarra, Nicolasa y Joaquina, con Eusebio, Ponce, 
Siméon y Ambrosio, como de paseo en lugar. 


Eusebio. 


Pereyra. 
Simon. 


Pereyra. 


Granadina. 


Joaquina. 


Don Patricio, ya tenéis 115 
la hortelanita en campafia. 
jGran cosa! 
La verdad, jno es 
un prodigio como canta? 
Ciertamente que no he visto” 
semejantes papanatas 120 
que ustedes; ese pergeyio 
équé primores, ni qué gracias 
puede producir? 
No sabes 
que ay ojos que de legajias 
se enamoran? 
Que no es eso, LIE 
sino que tienen la mafia 
los hombres de acreditar 
que es la que mAs les agrada 
la ultima. 


Google 
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Ponce, 
Ambrosio, 


Simén, 


Mayora, 
Eusebio, 


Mayora. 
Eusebio, 
Mayora. 


Eusebio, 


Mayora, 


Ambrosio. 


Pereyra, 


Mayora. 


Granadina, 


Mito ie el ee 3 


Mayora, 


iY ustedes no? 
Andemos, que el sol se pasa, 
y har& después frfo. 
jAgur, 
oyes! 
jAgur! 
Qué ensaladas 
levas ay? 
Apios y cardos. 
jDe venta? 
No vendo nada 
yo. 
Pues para qué es la huerta? 
Esa la tiene arrendada 
mi esposo; si usted quiere algo, 
a ajustarlo con él] vaya. 
Qué sardesca es! 


Haces bien, 
hija. Mira que te engafian, 
y quieren burlarte, como 
te ven una pobre paya. 


Mas facilmente quiz& 
se burlan a las madamas 
de Madrid y a los usfas 
que no a los payos. 
iCuitadas 
de vosotras, y qué poco 
pAjaras soys para tanta 
liga como os pondraén ellos! 


Pues segtin dicen las malas 
lenguas, en mirando el cebo 
también ustedes se clavan. 


Los petimetres, jBien respondido! 


P ereyra, 
Eusehio, 


Gr anading. 


jQue viva! 
Piquenla ustedes. 
i\Qué gracia! 
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SUMO, 
Mayora, 
Pereyra, 
NUmon, 


Mayora, 


Varese los 


Polonia, 


Cruzin. 
Todas. 
Merino. 


Norland. 


iNo vendréis después al vavle? 
Si fuere alla, no haré falta. 
Han quedado ustedes bien. 
Quedamos tantas a tantas, 


AV. qué gustito, 

wy, qué gran cosa, 
es mirar a los burros 
andar tas norias! 


usias por un lado, y la Mayora por otro, 


cPues no es una desvergiienza 
el que estas encorozadas 
piensen asf de nosotras? 
Chieas, gvamos a apedrearlas? 
Vamos. 

Muchachas, tened. 
Diles lo que quieres que hagan 
tl, nnientras tanto que voy 
vo a disponer la manana. (Vase) 


Sale Espejo, de payo, acelerado., 


Ex pejo. 


Polonia. 


Juana, 
Chiniea. 


Coronado, 


Muchachos, dexad el Juego, 
que esta el alcalde que rabia, 
porque todica la gente 

tarda en juntarse en la plaza 
para el vavle que ha ofrecido 
dar esta tarde a esas davfas 
de Madrid. 

Vaya quien quiera, 
que nosotras en ml Casa 
havlaremos esta noche, 

[Dices bien; y sin que haga 
burla, 

Toma, y ¢gpara eso 
tan solamente no Hamas? 
Tenemos funcién mejor 
que el vayle va concertada 
nosotros. Vamos, muchachos. ] 
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Digo. ninguno se vaya, 

sino haeed corro, Vv ofd: 

.No os sentfis mul agraviadas 
vosotras de esas usin 

porque juzgan temerariis 

que os pagais de Jos requiebros 
de los que las acompanan? 


‘Mucho; y diera medio brazo 
solainente por Hamarlas 
embusteras, vy oxala! 


iY todas! 


jMenos palabras 
yinis obras! ¢Y a vosotros 
no se os sube la mostaza 
alas narices de ver 
que tras nuestras mozas andan 
esos alfihiques, 80s 
hombres de papel de estraza, 
como galgos tras las life]bres? 


Yo se la tengo jurada 
a uno de ellos, y a no ser 
porque siempre Heva espada, 
¥ porque le tengo miedo... . 
oPues no sabes que ay estacas 
de seis palmos? 

Pues no ay piedras? 
Decir bien, no me acordaba. 
Chis, v otra preguntita. 
6X0 sabéis que yo en mi casa 
tengo todos los vestidos 
que se han buscado de gala 


para hacer nuestras comedias 
y entremeses? 


Mf. 


ZY qué sacas 
ti de ego? 
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Merino. 


Todos. 
Merino. 


Chinica. 
Merino. 


Espejo. 


Merino. 


Espejo. 


Chinica. 
Todos. 


Lo que yo saco 
es una cierta humorada 


[que el Zurdo y yo hemos pensado. 
* {QuAl es? 


Labarnos las caras 
mui bien primero, y después, 
con aquellas ropas guapas, 
fingir que somos sefiores 
que a Madrid acaso pasan 
por aquf, y que se detienen 
esta noche en la posada; 
que saben que ay bayle, que 
salen a verle a la plaza, 

y que al ver estas sefioras, 
se ponen a cortejarlas. 


ZY qué consigues con eso? 


Qué se consigue? Ay es nada, 
que ellos entonces iran 
a burlar a las muchachas 
nuestras; y estando ellas firmes 
en embiarlos noramala, 
mientras nosotros hacemos 
a las suias unas natas, 
vean quales son peores 
y de conciencia m4s anchas, 
las payas o las usfas. 
Pero tonto, {no reparas | 
que si ac4 los despreciamos, 
huiran? 

Ya tenemos traza 
de entretenerlos. Enfin, 
cada uno su papel haga, 
y lo demas por mi quenta. 


;Dejadme a mf aquella alta 
y respondona; veréis 

qué tal le mato la caspa! 

Yo también quiero vestirme. 


‘Y todos! 
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Polonia. 


Coronado, 


Todos, 
Coronado, 
Ellas. 
Ellos, 


Polonia. 
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No tiene gracia 
eso. Solamente aquellos 
que saben, por ir con tanta 
frequencia a Madrid, su estilo, 
se han de disfrazar. 

Me agrada 

esa idea; y yo con otra 
me anticiparé a clavarlas 
mejor. 


Qual es? 
Alla se vera.] 
jPues al arma! 
jPues al arma! 


[Y para empezar la fiesta, 
repita nuestra algazara: 


89 


260 


Repitiendo la siguidilla] se van todos por la izquierda, y por la 
derecha sale Navas, de payo mut rustico, y detiene a la seftora 


Guemana, 


Navas. 


Guemana, 


Navas. 
(ruzmana, 
Na ras, 


Guema na. 
Nara &. 


Cuzma na. 


Con perd6n de todo el mundo, 
sefiora dofia Colasa, 

oygame usfa un recado. 
iAdénde has estado, Patas, (alegre) 
que dende ayer no te he visto? 
jAy! Dios lo sabe y lo calla. 
Y td también lo sabras. 

iAy! debajo de la cama, 
hartandome de llorar, 

sin comer ni beber nada; 

desde ayer al mediu dfa 

me estado metido en casa. 

éY que ni a misa has salido? 
Salf a la misa del alba, 

Y me bolvi a zambullir 

otra vez en la banasta. 


éY qué has hecho allf metido? 


Google 
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Navas. 


Guzmana, 


Navas. 


Guzmana. 


Navas. 


Cruzmand, 


Navas. 


Guzmanda, 


Navas. 


Guzmana, 


Navas, 


Guzmana. 


Navas. 


Guzimana, 


Maldeeir toda tu casta, 

yv la hora en que te vi 
nsomada a la ventana 

de tu tio, el serrador, 

cierto dia que de paja 

iha cargado a Madrid, 

tii va te acuerdas. {Mal aya 
tu asomadura, y también 
reniego de mi parada! 

Pero por qué, di, por qué? 


Mira. muger, no me hagas 


-rabiar. 


Si vo no te entiendo. 
Tampoco se me da nada 
de que no me entiendas. ‘Toma 
tus ligas y tu corbata 
que me diste, por aquello 
que tt bien sahes, y daca 
la camisa que te trage, 
v las zapatillas blancas 
de valdés por nochebuena. 
Hombre, mira lo que hablas, 
v que eso es dar que decir. 
Mejor fuera lo nuraras 
aver al salir de misa. 
LQué, lo vites? 

Y con tanta 
boca abierta, Junto a tl; 
v jqué tal que te apretaba 
aquel maldito la mano! 
Pero si él llega y la agarra, 
cqué havia vo hacer? 
Soltar. 

Pues, acaso era alguna ascua. 
Y peor; era un demonio 
que a mime quemé hasta el alma. 
Yo cref que no era malo 
aquello. 
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Nanas, 


Cuzmanet, 


Navas, 


Crietmennel, 


Nuaras, 


Cruzin (ING, 


Nein, 


acme ntl, 


\ TREN | 


Tithing, 
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Hscandalizada 
qued6 tofta la gente; 
vy dempués me dieron tanta 
brega ami. Quando me acuerdo 
del lance, se me arrebata 
toda la sangre a la frente. 
Jestis, Jestis! Vamos, daca 
mi prendas una por una. 
Toma todas tus alajas, 
vanda bendita de Dios. 
‘Patas mio! (oranda) 
Aqui no ay Patas; 
lo que ha havido ha sido manos, 
vno las quiero: pringadas, 
(Pues se me ha pegado algo? 
fisa va es mucha matraca 
tambien v todo. 
Lo malo 
que va te quedes notada 
en el pueblo; y sobre todo 
no doy vo mi[s] manos bastas 
a quien sabe va que ay otras 
mas suabecitas y blandas. 
Ni vo ya me acuerdo, 
Ien fin, 
x1 con ésta no te casas, 
después de cortarte esotra.... 
ho nos cansemos, Colasa. 
Hombre, ti eres una fiera. 
eY qué diran? 
No me ataja 
el que una fiera me Hamen 
soltero; mas me pesara 
el oyrlo dempués de 
coger Manos apretadas 
por otro. jSopla; esa es grilla; 
poca ropa pero honrada! 
Yo se lo diré a mi tio. 
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Navas. 


Guzmana. 


Navas. 


Guzmana. 


Navas. 


Guzmana. 


Navas. 


Voces. 
Navas. 


Guzmana. 


Navas. 


Guzmana. 


Navas. 


Guzmana. 


Navas. 
Los dos. 


Y si has menester compafia, 
yo iré contigo. 
Por Dios, 

que te acuerdes de las malas 
noches que por ti he pasado. 
Y tan buenas las pasaba 
yo que me estaba en la calle 
cayéndome encima el agua 
@ cantaros. 

Vale més 
las peras que yo te daba 
y los bollitos. 

Te acuerdas (se rie) 

también de quando me hechabas 
las puches en el sombrero? 
y las morenas untadas 
de miel ... . jqué tiempos aqueéllos! 
Pues en estando casada 
contigo, entonces veras.... 


No te canses, Nicolasa; 
si no te cortas la mano 
fuera.... 

jA la plaza, a la plaza! 
Qué dices? 

Tanto te quiero 

que creo me la cortara 
por ti; gmas cémo podré 
servirte con esa falta? 
Para mf en no siendo coja 
ni tuerta, mas que seas manca. 


Ya hablaremos. 
Los usfas 
vienen por allf. 
jMal aya 
ellos! 
Amen. 
Y los ayres 


que otra vez acd los traigan. 
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Se muda el teatro en plaza de lugar, los payos y payas que puedan, 
baylando, los ustas que entran y van ocupando los bancos que formaran 
un gran circo, y quedardn asientos desocupados. Cantan y baylan a 
8, hombres y mugeres, las mismas siguidillas de empezar; y estardn 
sentados, bien vestidos de payas, Merino el chico y Pepe, a las que 
enpiezan a galantear Eusebio y Ponce, y se sientan junto a ellas. 


Pereyra. {Qué diversién, mi sefiora 
dofia Francisca! 
Granadina, Me ahorcara 
si estubiera quince dfas 
metida entre esta gentualla. 380 


Joaquina. Dios quiera que vengan los 
coches pasado mafiana. 
Ewebio. Mira allf qué dos. 


Ponce. ¥ a fee 

que tienen pulidas caras. 
Eusbio, {A ellas, y rabie quien rabie! ‘ or 
Ponce. 


Y ustedes, {por qué no vaylan? 


Merinito. No quiere mi madre. 
Eusebio, iY dénde 
i esté su mercé? 
Merinito, Est& en casa. 
Eusbio. GY usted no tiene licencia 
: tampoco? 
epe. Si no me sacan. 390 
Eusehio, Luego han de vaylar ustedes 
Ho con nosotros. 
UE 
10N, jQual se agarran 
los amigos! 
Yeaquina, Quizé es eso 
embidia ; Sl quieren, vayan, 
: que mejor estamos solas. 98 
“eolosa, Qué gente tan ordinaria 
ae y veleta! 
iading, Y dirfn 
que 


son las mugeres voltarias. 


Google 
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Pereyra. Y de que les digan cosas, 

jlas puereas como se ensanchan! 400 
Juana, Sicojo un banco.... 
Polonia. Miuger, 


no est lexos la venganza. 
Portuguesa, [H]étele por donde vienen 
va. 


Polonia. No los mires, y calla. 


Salen delante Coronado de calesero, Espejo de pelucén, Chinica y 
Soriano de petimetres, y Merino de oficial, como pascdndose, y luego 
hacen lo que se infiere de los versos que siguen. 


Granadina.  Parece que ay forasteros. 405 
Pereyra. Y no tienen mala traza. 

Iran a Madrid sin duda. 
Ambrosio. Ya estan ustedes en brasas 

porque han visto gente nucba. 


Pereyra. Oe usté, asf se acercaran, 410 


que a fee que ustedes se havian 
de ir mucho enhoramala, 

y con ellos solamente 

se havfa de pelar la pava 

esta noche. 


Simon. Otro tanto oro. 415 


jDigo, compadre, qué tacha! 
Coronado. Para lugar es mui lindo; 
y luego que usfas salgan, 
veran qué bella campiiia. 
Chinica. Dos leguas de Nicaragua 
ay otro, nl mAs ni menos, 
donde tengo yo una casa 
y huerto con un estanque 
enladrillado de plata. 
Soriano. Para lugares a mf 
me gustan mas los de Francia. 
jQué Paris aquél, qué Londres, 
qué Venecia, qué Alemania! 
iO, bon Dit! 


Google 
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Mering, 


Esprja, 
Merino, 


Espejo, 


Meriny, 


Cranadina, 


Nieolasa, 
Pereyra, 


Polonia. 


. 
Coronado, 


Soriano, 


Las Anas. 


Las 4, 


Granading, 


Chr, iC, 


.Quantos goviernos 
ha tenido en nueba Espana 
usfa? 
Quarenta v dos. 
No se havra perdido nada. 


Su docena de millones 

v dos millares de barras 

de oro, que tendra cada una 
dos arrobas bien pesadas. 


Pues yo no quise ir a Indias 
porque es tan rica mi casa 
que de asistencias me dan 
mil duros cada semana. 


gOves, qué gente? 


Dios quiera 

que lleguen. 

oQué hacéis paradas, 
nifas? = ¢Por qué no bayliis? 
Kista la gente cansada. 
Sefiores, bayle tenemos; 
¥ aunque de gente patana, 
podran divertirse usfas. 


¥ que vaylan contradanzas 
inglesas u de a ocho; pero 

iola!, que también [hay] damas 
de mérito. 


Sean usfas 
bien venidos. 


Bien halladas 
estén usfas también. 


A quien tubo su crianza 


en la corte, poco pueden 
divertir extravagancias 
le risticos. 


Yo pensé 
que usfas eran hidalgas, 


Google 
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Pereyra. 


Merino. 


Granadina. 


Pereyra. 


Joaquina. 
Chinica. 
Simon. 


Ambrosio. 
Chinica. 


Ambrosio. 
Simon. 


' Ambrosio. 


Polonia. 


Simon. 


Polonia. 


Google 


jHidalgas? jQué porquerfa! 


De querarquia mas alta 
somos, que somos seforas 
de Madrid. 

LY tituladas? 


No sefior, porque mi abuelo, 


aunque tubo hecha la gracia, 


no la usé. 
Como mi padre; 
que por no jurar la plaza 


de marqués, se quedé en sdélo 


cavallero de su casa. 
Yo sf que tube un abuelo 
baron. 

Cosa bien extrafia 
si los dem&s fueron hembras. 
No estén usfas con tanta 
pena. 


Aunque es malo el asiento.... 


Al lado de estas madamas 
seré el canapé del sol 
la mAs indecente tabla. 
Digolas firmes. 

Mejor 
dejar que allf se las ayan 
y a las palurdas. 

Queridas, 
haced emmedio una quarta 
de lugar. 

A esotra puerta 
se rozar& con la[s] sayas 
asperas el terciopelo. 

Te diré quatro palabras 
de veras. 

Hablar de veras 
sélo por aca se gasta, 

y por eso les decimos 
que de veras no enfadan. 
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Simén. 
Mayora. 


Ambrosio. 
Eusebio. 


Merinito, 


Eusebio, 


Ponce. 


Pepe. 
Eusebio, 
Merinito. 
Eusebio, 
Pereyra, 


Espejo, 


Pereyra, 
Chinica, 


Granadina, 


Chinica, 


Merino, 


Granading, 


Oye, nifia. 
Es dfa de fiesta 


y esta la audiencia cerrada. (Se retzran y ellos 


jEl diablo son éstas! 

,Conque 
se puede entrar por las tapias 
del corral? 

Pero cuidado, 
no sea que usted se cayga 
en el pozo. 


A bien que ay luna. 


¥ dime tui, nifia, jladra 

mucho el perro de tu padre? 

No tenemos perro en casa. 
éQuerréis venir a Madrid? 
Toma, antes oy que mafiana. 
Pues, por nuestra cuenta queda. 
éY seré larga la estancia 

en Madrid? 

Las pretensiones 
qualquier residencia alargan. 
éQué viene usté a pretender? 
Usted, que a todas las damas 
conoceré de Madrid, 
conoce a dofia Tomasa 
de Pliegues y Peranzules? 

No sefior. 


Con ésa tratan 
de casarme mis parientes, 
porque, segtin dicen, pasa 
su dote de tres millones; 
mas por esa patarata 
no transijo yo mi gusto. 
Usted ya estaré empleada, 
Supongo. 

iHa no, sefior!, 
Soy viuda por mi desgracia. 


Go ogle 


97 


490 


495 


510 


515 


98 University of California Publications in Modern Philology [Vol.13 


Chinica. 


Espejo. 
Pereyra. 
Espejo. 
Pereyra. 


Espejo. 


Pereyra. 


Espejo. 


Soriano. 


Joaquina. 


Soriano. 


Joaquina. 


Guzmana. 


Navas. 


Guzmana. 


Ambrosio. 


Simon. 


Ambrosio. 


Simon. 


Google 


De ésa puede resultarme 
a mf la dicha mas alta. 520 


Y vos, ,soys del mismo estado? 
;Oxalé que en él me hallara! 
,Tenéis esposo? 

Y de un genio 
que ni el diablo le aguantara. 


{No os permite hablar con nadie? 525 


Con quantos me dé la gana; 
y si usted gustase alla 
de favorecer mi casa, 
lo vera. 
Mucho que iré. 


,No esté aun acomodada 530 
esa sefiorita,? 
Es pobre. 


Serfa en mf demasiada 
llaneza decir.... 
Decid. 


(Sale Guzmana) 


iSi digo que vengas, Patas! (tirdndole del brazo) 


{A ver a ese petimetre 535 
de las manos de tenaza? 
No quiero. 
Pues quédate ay, 
y veras, si acaso me habla, 
la respuesta que me lleva. 


Allf viene la muchacha 540 
de ayer. 
Si es menos esquiva, 
vamos a un rato de charla 
con ella. 
iQue ay, Colasita? 


‘Quanto ha que menos te hechaba 
el amigo! 


hilulogy 


Ambrosio. 
Guzmana. 


Ambrosio. 
Navas, 


Simon. 


Guzmana, 


Navas, 
Ambrosio. 
Tolos, 
Polonia, 


ue 
Je del raz! Sinén, 


a 


Merino. 


Chiniea, 
Payas, 
P ereyura. 


Granadina, 


paren eee 


Jin quina, 
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Por qué escondes 
las manos? No son tan malas, 
que bien me acuerdo. 
jAy va una; (le da un bofetén, y le 
y si con ésa no basta, ensangrienta la boca) 
buelba por otra! 
jAy, mis dientes! 
Bien sacudido. 
Muchacha, 
qué has hecho? 
Sacarle sangre, 
para que quede labada 
mi mano de la immundicia 
que ayer le peg6 al tocarla. 
Estas ya contento, bruto? 
Mucho. jViva mi Colasa! 
iVoto va! (Se levantan todos) 
éQué a sido aquello? 
Una friolera. Nada 
mas que decir al sefior 
del modo que dan las payas 
la mano. 
Ks atrevimiento; 
y este pfcaro que es causa, 
segiin creo, ha de pagarlo. 


Poco a poco, que ay quien salga 

a la defensa. (Se pasa a defender) 
jMamola! 

iUsfas, dac& la maza! 

Al alcalde he de dar quenta. 


éY qué hacen que no Je llaman 
ustedes? 


Ya viene allf. 


Mart 
fartinee de alealde, y algunos de alguaciles. 


Martine. 


‘Qué ha havido aquf, qué algazara 
es ésta? 


Google 
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Pereyra. 

Martinez. 
Coronado. 
Martinez. 
Joaquina. 


Las 3. 
Merino. 


Eusebio. 


Ellas. 
Chinica. 


Google 


Es una insolencia 
de esta gente mal criada. 
Pues cémo? 

Sefior alcalde, 
la verdad en dos palabras, 
ha sido.... 

Qué trage es ése, 
Zurdillo? {Qué mogiganga 
es ésta, barbero? Pues 
digo, el sacristan, que vayan 
a la carcel. 

iCémo es esto? 
Yo estoy medio atolondrada. 


Oygame usted, y después 
vamos todos en reata. 
Estos sefiores detrés 

de nuestras mozas andaban, 


-y estas sefioras creyan, 


por ver unas pobres payas, 
que al instante (usted me entiende) 
se engrefan con soflamas. 
Picados algo nosotros, 
y también ellas picadas, 
nos disfrazamos y, como 
forasteros que llegaban, 
las requebramos; y al fin, 
en caso de comparanza, 
las usfas admitieron 
y despreciaron las payas. 
Poco a poco; que cada uno 
defiende los de su vanda. 
Y aquf tenéis dos que pueden 
competir en desolladas 
a qualquiera verdulera. 
jU, u, u! 

jDac& la maza, 
que son los dos monaguillos 
de la iglesia! 


[Vol. 13 
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Espejo, 


Chinica, 
Petimetre. 


Pereyra, 
Martinez. 


Pereyra. 


Martinez, (serio) 


Granading, 


Joaquina, 


Payas, 
Martinez, 


Merino, 


Todos, 


;Alzaos las faldas, 

y que vean los vausanes 
de Madrid de qué se pagan! 
[Lo de la burra con tocas, 
aqui jqué bien encajaba!] 
jHavr& mayor insolencia? 
jVed quién tendra tolerancia! 
Sefiores, a la verdad, 
no ha havido en la burla nada 
de ofensa; y me parecfa 
fuera mejor que pasara 
por chasco de carnabal. 
[No era eso lo que esperaba 
yo de usted. 
Ni yo tampoco 
crefa que me inquietaran 
los hombres de obligaciones 
a las doncellas honrradas. 
Y asf démonos por buenos.] 
Hijas, bamonos a casa. 
Y mafiana, si Dios quiere, 
a Madrid. 

Dacé la maza. 
[Callen ellas, y cada uno 
se me retire a su casa 
al instante, por[que] quede 
la contienda terminada.] 
¥ terminando también 
el saynete, una tonada 
nueba 


. dulcifique a todos, 
Si la idea les amarga. 





Dios sobre todo. 


Google 
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Original from 


Digitized by Google THE OHIO STATE UNIVERSITY 


LAS RESULTAS DE LAS FERIAS 


Google 


LISTA DE INTERLOCUTORES* 


Actores 

Soriano = 

(Cristébal Soriano, 3° galsn) 
Cortinas = 

(Marfa Josefa Cortinas, 5* dama) 
Tordesillas = 

(Catalina Tordesillas, 4* dama) 
Navarra = 

(Lorenza Santisteban, 5* dama) 
Ruiz = 

(Javier Ruiz, sobresaliente) 
Callejo= 

(Francisco Callejo, gracioso) 
Merinito = 

(Vicente José Merino, 4° galén) 
Codina = 

(Juan Codina, 6° galdn) 
Polonia= 

(Polonia Rochel, 3* dama) 
Merino= 

» (Vicente Merino, 1° galdn) 

Espejo= 

(José Espejo, 1° barba) 
Eusebio = 

(Eusebio Ribera, 2° galdn) 
Chinica= 

(Gabriel Lépez, 1° gracioso) 
‘Tadeo= 

(Tadeo Palomino, 5° galdn) 
Vicenta= 

(Vicenta Rubert, 9* dama) 
Joaquina = 

(Joaquina Moro, 7* dama) 
Campano = 

(José Campano, vejete) 


* Véase la nota*® pag. 186. 


Google 


Nombre que se le da en 


Papel 
buhonero 


vendedora de 
avellanas 


paya 

paya 

payo 

payo 

petimetre 

petimetre 

muchacha 
estafadora 

caballero 

viejo verde 

autor 

estudiante, poeta 

caballero 

criada 

esposa de don 


Ambrosio 
paje 


el curso de la obra 


Sonn eecensee 


Damasio 


Juan Pala 


senor Merino 
don Ambrosio 
sefior Eusebio 
don Hilario 


don Roque 


LAS RESULTAS DE LAS FERIAS 


SAYNETE 
PARA LA COMPANIA DE RIVERA 
1773 


El teatro representa calle publica a la salida de la feria. Al 
bastidor 1° estard de bohonero Soriano, con varatijas, alguna escofieta 
y unos broches a lo menos. Al segundo la sefiora Cortinas con mesa 
de arellanas, azerolas y melocotones. El tercero serd salida.. Todo 
esto es a la derecha y lo descubre el telén. Se previene que tnterin el 
didlogo de Merino, Eusebio y Espejo, han de cruzar, arrimados al 
lélon, hombres y mugeres, las que y siempre que quieran, sin hablar. 


Cortinas. jsefiores, azerolonas 
ricas, frescas avellanas 
Y melocotones gordos 

(om de Aragon! 

; Vamos, madamas, 

que se concluye 1a feria! 5 

ns iQué poco que se despacha! 

Soriano. Por las tardes ya se sabe 
que se vende poco u nada. 


Cortinas, 


Corti . 
ortinas, __ Pues yo no sé en qué consiste, 
es que bastante gente pasa. 10 
ro. Por la tarde aqui se ferian 
Sélo las buenas alajas. 

Sal : 
(alg ’n de payas las seforas Tordesillas y Navarra con Ruiz y 
Ruiz, Spd : 

éQuién me compra este artes6n 
que me queda de la carga? 
Tordesillas 4 6 


ay . ° 
No mientas, que aun tienes quatro 15 
Por vender en la posada, 

Y eso es pecado. 


Google 
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Ruiz. 


Navarra. 
Ruiz. 


Navarra. 


Tordesillas. 


Ruiz. 


Callejo. 


Ruiz. 


Tordesillas. 


Navarra. 


Tordesillas. 


Ruiz. 

Cortinas. 
Navarra. 
Cortinas. 


Tordesillas. 


Cortinas. 


Tordesillas. 


Cortinas. 


Tordesillas. 


Google 


En Madrid 

apenas pone las plantas 
uno, tiene previlegio 
para no decir palabra 
de verdad. 

iY mienten todos? 
Solamente los que hablan. 
Eso se supone. {Cé6mo 
han de mentir los que calla(n|? 
jQué cosas tienes, Damasio! 
Llévalas por ay, Juan Pala; 
aqui vean esas cosas, 
mientras veo si se acaba 
de despachar esta hacienda. 


No tengas cuidiado, anda, 
que yo conozgo a Madril 
y sé las encrucijadas. 

Bien seguras van conmigo. 


Cuidado, que ellas son mansas, 
a aqu{ ni aun suelen estar 
seguras las mulas falsas. 


£Que somos mulas nosotras? 
Alabo la comparanza. 


iQué cosas tienes, cufiado! 
Juan, c6mpranos avellanas. 
Hasta dempués. jArtesones! (Vase) 
jQué ricas, sefioras guapas! 
éQuanto vale esa medida? 
Ocho quartos. 
Son mui caras. 

Vengan ustedes ac&. 
No quiero. 

No ven la paya, 
qué desvergonzada es? 


Si yo soy desvergonzada, 
peor es ella que es ladrona. 
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Cortina, Ie lo ha de hacer bueno. (Sale fuera) 
Tordesillas. jDac& 
Juanillo, dac& ese palo (Se le quita) 
y le quitaré las ganas 
de vender caro! 
Cortinas, ¢Ella a mf? 
Soriano. Poquitas voces. Paysanas, 
vayanse por su camino; 
y usted, sefiora Tomasa, 
déxelas, que en estos lances 
mAs se pierde que se gana. 
Tordesillas, {Si estubiera aqui Damasio, 
yo aseguro....! 
Navarra, Mujer, calla; (Se apartan) 
mejor es dexarlo asina. 
Cortina, A no mirar que son gansas 
y que una, al fin, es quien es, 
ya tendrfan en la cara, 
a estas horas, bien pintado 
el escudo de mis armas. 


(Merinito y Codina han salido reparando) 


Merinito iNo ves qué payas tan lindas! 

tie Y a fee que la una es bizarra. 

“elo. iCon qué brfo que se puso 

ee en defensa! 

“ana, Pues no es paja 
- la otra. 

Merinito, iQuieres que vamos 

(sing ~ quarto de hora a pabearlas? 

° as éA qué venimos quf? 

Hérinito, 


Pues sigamos a la larga. (Se van detrds de ellas) 


gue, 
Paonia, Pareog alano el demonio 

del viejo, je6mo se agarra! 

Pues a fee que ha de correr 

mis que un galgo, si me alcanza. 
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| Salen por un lado la seftora Polonia, y por otro Merino, y Espejo 
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Espejo (la sigue) El diablo de la mozuela 


Merino. 


Polonia. 


Merino. 


Polonia. 


Merino. 


Polonia. 


Merino. 
Espejo. 


Merino. 
Espejo. 


Merino. 
Espejo. 


Merino. 


Espejo. 


Merino. 


Eusebio. 


Google 


parece liebre. 
Muchacha, 
iqué llevas en ese lienzo? 
,Dé6nde vas tan sofocada? 
Llevo un poco de bagilla; 
pero sefior de mi alma, 
conoce usted a ese viejo 
que me sigue? 
Al de la capa 
azul? 
A ése propio. 
Mucho. 
Qué, te corteja? 
No es nada. 
Deténgale usted, que no 
quiero que sepa mi casa. (Vase) 
Aguarda, chica. 
Guardemos 
de este perillan la cara. 
j;Adiés, sefior don Ambrosio! 
Me cojieron en la trampa. 
jAdiés, amigo! 
Esperad. 
No puedo, porque me aguarda 
un correo dilatado. 
iY havéis recivido cartas 
de Manila? 
No me acuerdo. 


Yo os responderé mafiana. (Vase) 


Ya se ha perdido de vista 
entre la gente que pasa. 


Si ella le ha hecho alguna burla, 


como soy que me alegrara 
de saberla. 


(Sale Eusebio) 
(distratdo) Es imposible 


que en la hora més menguada 


no me hicieren a mf autor. 


Philowgy “Vs. 


195] 


Merino. 


Eusehio. 


Merino. 


Eusebuo. 


Merino. 


Eusebio, 


Merino. 


Ewsebio, . 
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Senor Eusebio, jqué traza 
es ésa? (Usted discursivo? 
Sin duda que alguna dama 
os hizo rostro a las ferias, 

v a la gratitud espaldas. 
jOjala que fuera eso! 

Que para esas cuchilladas 
va tiene uno la paciencia 
Nena de callos, y aguanta. 
No, pues a fee que el sembrar 
en tierra propria u estrafia 
que a lo menos no dé el uno 
por ciento, a mf me da rabia, 
porque discurro que pido 
una cosa moderada. 

Amigo, dichoso usted 

que puede estar para chanzas, 
sefior Merino; y no obstante 
que los perjuicios le alcanzan, 
no se halla en el descubierto. 
éPues usted, en qual se halla? 
Que no tenemos saynete 

Para empezar temporada 

a estas horas. 


Pues a fee 
que ya poco tiempo falta. 
No queda por diligencias 
Mfas; pero han sido vanas. 
[La botica, donde havia 
que recetar buena o mala, 
O Se esta para cerrar, 
amigo, u esta cerrada, 
Porque conoce su duefio 
que tienen poca eficacia 
Sus géneros. Otros tienen 
quiz& menos y se tragan.] 
Salga usted con cosa vieja 
y veré lo que le aguarda. 


Google 
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Merino. 


Eusehno. 


Merino. 


Eusebio. 


Merino. 


Eusebio. 


Merino. 


iSi yo lo hubiera sabido 14 
antes! Justamente estaba 
cierto poeta ay en la 
Plazuela de la Cevada; 
le hubiera hablado. 
{Quién es? 
Uno que ha dado obras varias, 
y que algunas han gustado, 
Si a lo menos nos sacara 
de este paso. 
Espere usté, 
que allf viene. 
jPues al arma! 
Embistamosle de firme 
hasta que dé la palabra. 
A los ingenios los vence 
mAs que la fuerza, la majia. 


Sale Chinica de estudiante, observdndolo todo. 


Chintca. 
Eusebio. 


~ Merino. 


Eusebio. 


Chinica. 


Merino. 


Google 


jCémo est& el mundo! ;Y que un hombre 
no haya de decir palabra 

porque la mitad se pica, 

y la otra mitad se rasca! 

jQué bella fisonomfa 

de poeta! 

Por la facha 
nadie la tiene mejor. 
Lleguemos. {Qué idea rara 
llev4is, sefior don Hilario, 
en la caveza? 

Son tantas 
que, atropellandose todas 


-en la intelectual escala 


por subir y por vajar, 

ni bien suben, ni bien bajan. 
Aprehensiones semejantes 
no las ay en toda Espafia. 
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Chinia. ¢De qué sirven aprehensiones iy 
sin fortuna? Verbigracia, 
yo hago aprehensién de comer 
una, perdiz bien guisada: 
me quedo con la aprensién, 
y la perdiz en la Plaza. 180 
~Estara un hombre a las tres 
de la tarde para gracias? 


fobs | 


Merino. Sin embargo ahora lo estais, 
y una que me es de importancia 
os he de pedir. 


Chiniea. ¢QuAl es? 185 
Mandad en la confianza 
que soy vuestro apasionado. 


Merino, Para empezar temporada 


nos havéis de dar saynete. 


Ewehio. = =Con qualquiera pararata 190 


me contento, como sea 
nuebo el asunto. 


Chinica, jAy es nada 


la condicioncilla! Amigos, 

he cerrado ya la plana 

de versos para el teatro 195 
enteramente, por falta 

de ideas; pues no ay alguna 

que oy al ptiblico complazca. 


éTal decis? Pues es posible 

que mientras que mundo haya 200 
y en él hombres y mugeres, 

dexen sus extravagancias 

de dar materia al teatro? 


Merino, 


>, ‘ ri . I de } 


yo algin dfa; pero ya 205 
veo por distinta cara 

el mundo, y todas sus gentes 

Me parecen arregladas, 

JUiciogas e irreprehensibles. 





Google 








| 
| 
| 
! 
| 


~ Bee 


112 University of California Publications in Modern Philology \Nol.\3 


Eusebio. 


Chinica. 


Merino. 


Chinica. 


Merino. 


Chinica. 


Eusebio. 


Google 


Esa idea sf que es rara. 


iPor qué? {Pues se ha visto nunca 
tanta prudencia en las canas, 
tanto respeto en los mozos, 
en los nifios tal crianza, 

tal orden en las familias, 
mejor govierno en las casas, 
tal modestia en las solteras, 
tal lealtad en las casadas, 

y tanto recogimiento 

en las viudas? Vaya, vaya, 
esta tan igual que nadie 
puede a otro ponerle tacha. 


iCuidado, que a usté es preciso 
entenderle a la contraria! 


Lo digo como lo siento. 
No ay ironfa que valga, 
y si no, vamos a la 
Plazuela de la Cevada. 
Veréis todas las virtudes 
en su trona colocadas. 


Pues sélo esta feria, amigo, 
jno da materia sobrada 
para cien saynetes? 


No, 
pues yo no hallo en ella nada 
que criticar; y celebro 
en los unos las ganancias, 
su regocijo en los otros, 

y en todos las buenas ganas 
que traen de comer sandfas, 
acerolas y azufayfas; 

y la prueba de que toda 
quanta viene es gente sana, 
nos la dan las dentaduras 
al partir las avellanas. 


iQué pica que es! 


210 


ro 


1925] 


Merino, 


Chinica. 


Merino. 


Chinica. 


Mering. 
Eusebig 
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Sin embargo, 
me parece que en las tablas 
fuera escena divertida 
ver un hombre a quien no alcanza 
su renta para comer, 
que corteja a quantas halla, 

y las da ferias. 

Eso es 
galanterfa que llaman, 
y en sacidndose el capricho, 
mas que lo ayune la panza.... 


Ver a otro, o a ése mismo, 
que le lleva a la sultana 

de sus deseos un corte 

de basquifia, otro de bata, 
escofietas, abanicos, 
broches, ganchos, arracadas 
etcétera, que lo estima 

© no lo estima madama, 
(que suele ser lo mas cierto) ; 
y apenas buelbe la espalda, 
e€mpiezan a mormurar 

los chiquillos, las hermanas, 
el amo del nifio, el paje, 

las vecinas, las criadas, 
Porque a todas no las viste 
por entero y las regala. 


Y tienen mucha razon. 

Si todos ésos aguantan 

que corteje el sefior mfo, 

«Por qué no los agasaja? 

Y aun le debfa en conciencia 

feriar al amo de casa 

Una sortija de concha 

¥Y una montera mui ancha. 
erraotro.... 


4Para qué 
€n referirnos se cansa 


Usted lo que estamos viendo? 


Google 
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Merino. 


Chinica. 


Eusebio. 
Merino. 


Chinica. 


Merino. 


Chinica. 


Merino. 
Tadeo. 


Chinica. 


Google 


Es verdad. Las mas que pasan 
son figura[s] que darfan 
mucho gusto retratadas. 


Pues buscad otro pincel 28 
y otra idea mas bellaca, 

que yo no encuentro defecto 
proprio para carcajadas; 

y no haviendo muchas, dicen 
que el saynete es una plasta, 
aunque contenga la idea 

mas fina, y la maior gracia. 

2Y aquf no hallais que refr? 
‘Por Dios, que tengiis cachaza, 
y observemos por un rato! 

Lo haré porque usted lo manda, 
y porque en quanto repare 
usted, vea que se engajia. 


(Pasa Tadeo) 


Ved éste de la papera; 

aunque avergonzado, se halla 

entre todos, como viene 

por lo que todas le arrastran. 

Quiza sera estilacién 

que le cae a la garganta 

de puro estudiar. También 

puede ser su salud tanta 

que naturaleza arroje 

proévida la exorbitancia; 

y si durmié en quarto vajo, 

seri humedad de la cama. 

Qué [es] eso, don Roque? 
El fresco 

de aquestas noches pasadas 

me destemplé la cabeza. 

Ved como toda la causa 

del mal de este cavallero 

sdlo es su destemplanza. 
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Tadeo. Qué, pensaban otra cosa? 

China. ¢Que sé yo lo que pensaban? 

Tadeo. ‘Qué perillanes! (Pasa y llega Vicenta) 
Chiniea. Agur. 


Merm. | M{irad aquella muchacha 320 
infeliz, con qué ambicién 
aquella tienda repara. 


China. No esambici6n. Es quedarse 
divertida o admirada 
de ver las superfluidades 325 
en que el dinero se gasta, 
y que no ay quien dé a las pobres 
para comprar una saya. 


Eusebio, No lo creo. 

Merino, Ello dira. 

Meena. 3 Son estas piedras de Francia? 330 
Soriano, 


Sf, sefiora. 


Vicenta, Y diga usted, 
éestan en fino engarzadas? 


Soriano, Sf, sefiora 
Vie 
icenta, éQuanto valen 
- estos broches? 
GF) 
nano, Ved que es plata, 
y son de moda. Once pesos. 230 
Vicen 7» Ae 
"a. jJestis, qué cosa tan cara! 
MFA “Ong 
: 10. é6Quanto da usted? 
icénta, A 
[ Un doblén. 
: ee Por verlos. 
LETINO, . 
| Digo, fulana, 
” iti j 
Pate eHenes tu el dobl6n? 
Ayer 
| que me despidié mi ama, oe 
| me le dié por el salario 
de tres meses, 


Google 
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Merino. 


Vicenta. 


Chinica. 


Vicenta. 


Chinica. 
Vicenta. 


Merino. 


Vicenta. 


Eusebio. 
Chinica. 


Polonia. 


Merino. 


Polonia. 


Merino. 
Polonia. 


Merino. 


iY lo gastas 
en broches! {No era mejor 
que tu madre te comprara 
camisas? 

De las camisas 
no se ven mAs que las mangas; 
dems que mi madre esta 
en el hospital mui mala. 
Conque yo de mi dinero 
haré lo que me da gana. 
Cabal. 

iY ojala tubiere 
para comprar una bata, 
que no me hecha la pierna 
nenguna a saber llevarla! 


Bien dicho. 
iQuiere usté mas? 
No, hija mfa. 
Pues mudanza, 


_ que conversacién de valde 


me la dan a mf en micasa. (Vase) 
Qué decfs? 

Que es un prodigio 
ver qué aguda, qué aplicada 
esa moza, sélo por 
lo que ve, lo que adelanta. 


(Sale Polonia) 


Agur, sefior. 

iQué, ya buelbes 
otra vez? 

Bolveré tantas. 
Este ya es el quinto viaje 
de oy. 
iY qué Nevas? 
Tazas, 

platos, jicaras y vasos. 
Y en denantes, ,qué Nevabas? 


1995] 


Polonia. 


Merino. 


Polonia. 


Merino, 


Polonia. 


Merino, 


Polonig : 


Mering, 
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Tazas, jfcaras, platillos, 
lebrillos, fuentes y jarras. 


3Y por qué comprar tanto 
de eso? 


Por que otros lo pagan. 


£Cémo? 

Yo me vengo aqui 
temprano por la mafiana, 
me siguen, yo no los miro, 
ni respondo, si me hablan; 

y quando veo que es hora, 
llego haciendo la zanguanga 

& una tienda, lleno tieso 

el lienzo de zarandajas; 

se empefia el hombre en pagar, 
aceto y cojo la rauta 

quando puedo; quando no, 
les digo mui asustada 

que es mi marido qualquiera 
que ay allf de mal cara. 

Y a los que mas atrevidos 

me preguntan la posada, 

les doy nimeros distintos 

de guardillas de la Plaza; 

y los cito entre dos luces, 

que es la hora proporcionada 
Para que suban de ocicos, 

y luego bajen de espaldas. 
Pues boba, no era mejor, 

Y& que lo haces, que estafaras 
de modo que utilizases | 
algunas ricas alajas 

9 Vestidos en las tiendas 
surtidas de maior fama? 

Si yo los evare allf, 

ile parece a usté que entraran? 


Pero muger, jqué has de hacer 
on tanto barro? 


Google 
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375 
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Polonia. 


Eusebio. 
Chinica. 


Espejo. 


Merino. 


Espejo. 


Google 


jAy es nada! 


Para poner una tienda 

de bidrierfa mediana 
tengo ya baxilla y vidrios 
asegurados, que pasan 


de valor de tres mil reales. 


Con esto y con la ganancia 
paso este afio; para el otro 
tengo la senda trillada, 

y podré caminar mas. 

De modo que sin desgracia 
de nadie, me hago dichosa, 
y puedo vivir honrada 

a costa de aquellos tontos 
que desperdician su plata. 
Agur, que pierdo otro viaje, 
y todavia me faltan 
muebles, que por su figura 
no es razon que yo los traiga. 
ZY esto, qué os parece? 

Bien 
por la honradez y la gracia 
con que va estafando a todos. 
A no ser contra ordenanza 
el regalar los poetas, 
doce platos la feriaba. 


(Sale Espejo) 


Que si quieres, vaya usted 

a buscar en Salamanca 

a uno bestido de negro; 

y que yo le contextara.... 
iToma, que aun se estan aqui! 
iValiente par de fantasmas! 
jDespaché usted ya el correo? 
Reniego de su llamada 

de usted, que perd{f una moza 
que iba allf como una plata. 
iY a qué tiempo la perdi}, 
quando iba ya regalada. 


410 


415 


420 


(Vase) 
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435 
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Merino. 
Espejo. 
Merino. 


Espejo. 


Merino. 
Espejo. 


Merino. 
Espejo. 


Merino. 


Espejo. 


Eusebio. 


Espejo. 


Chinteg. 


Kany - Sainetes Inéditos de Don Ramon de la Cruz 


é£.No sabe usted donde vive? 
Si, sefior. 

,Dénde? 

En la Plaza, 

entre la carniceria 
y una tienda de badanas, 
numero dos, a seis altos. 
Vamos, y jcémo se llama? 
Si usted lo quiere saber, 
épor qué no va usté a buscarlas? 
FE] que quiere comer truchas 
que se moje las polaynas. 
Ella os ha burlado. 


A mf 

eso, ni mAs poco. 

Vaya, 
équé tal ha ido de feria? 
La lastima es que se acaban. 
No he faltado ningtin dfa, 
por tarde ni por mafiana. 
éPues ha havido buenas mozas? 
iToma si ha havido! jQué guapas 
y qué agradables las mas, 
qué atentas, qué cortesanas! 
Ninguna me ha desayrado. 
Apenas uno llegaba 
a ofrecer, como si un hombre 
fuera su hermano, aceptaban. 
Pero aqu{ no est4 lo bueno. 
Lo mejor es la empanada 
de esteras y petimetres, 
soldados, sogas, madamas, 
payos, sandfas, chiquillos, 
frutas, viejas y avellanas, 
todo rebuelto alla enmedio 
de la Plazuela. 

La estampa 

eS preciosa. 


Google 
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Espejo. 


Chinica. 


Espejo. 


Sale la senora Joaquina, y Campano de paje. 


Campano. 


Joaquina. 


Espejo. 


Joaquina. 


Espejo. 


Chinica. 


Joaquina. 


Espejo. 


Merino. 


Google 


Pues los lances 
mas de mil reales de plata 
me cuestan. Pero tres mil 
diera porque ahora empezaran. 


Tras un ano viene otro. 


jQué valientes rebanadas 
de sandfas he comido! 
Y las tontas me limpiaban. 


Sefiora, allf est& mi amo. 


Era hora de que te hallara, 
hombre. Mas de treinta bueltas 
he dado. 


Pues yo te andaba 
buscando al revés, y ya 
de enfadado me iba a casa. 
2.Y lo has comprado ya todo? 


Con qué, si no tengo blanca? 
Y bien tienes que soltar, 
que hacen muchas cosas falta. 


Pues no estamos para gastos. 
Con dos escobas de palma, 
seis platos y quatro ruedos, 
esta surtida la casa 

para todo el ajio. 


Y sobra. 


Estas cosas no se tratan 
en ptblico. Escucha aparte. 


Es que no andemos con danzas, 
que en empezando a pedir 
vosotras, soys temerarias. 


iY este viejo no merece 
una crftica pesada? 
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Chinica. 


Tordesillas. 


Merino, 


Ruiz, 


Navarra, 


Tordesillag. 


Ruiz, 
Callejo, 


Ruiz, 


Merinito. 
Rua, 


Coding, 


Puig 
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Tampoco. La diversién 

contextan que es necesaria 

al hombre varios autores. 

A unos divierten las cafias, 

y a otros los toros; a éste 

le divierten las muchachas. 

No mas. {Qué ha de hacer el pobre? 
éSe ha de estar entre dos tapias 

de miedo? No. Pues corteje, 

y bien provecho le haga. 


Buelben payos y payas. 


Déxalos por Dios, Damasio, 
no suceda una desgracia. 
Vamos el mismo camino, 
y el hablar quatro palabra{s] 
al paso... . 
Al paso en Madrid 

Suceden muchas desgracias. 
Bien dijiste tti que mienten. 
Pues mas de dos horas largas 
nos han venido siguiendo. 

éDe qué sirves tu, Juan Pala? 
Si dicen que nos conocen, 
Y que estubieron por pasqua 
€n nuestro lugar tres dfas. 
A ti, que eres un panarra, 
te locuentan. jQue se vengan 
& mf con la pampringada! 

éY quién eres tu? 

El demonio. 

Pues al diablo se le espanta 
Con la cruz del espadin. 

Si los agarro, en bolandas 

ellos y los espadines 

Ueron a cenar a Arganda. 

iHa, bribén! 


Google 
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Merinito. 
Ruiz. 
Soriano. 
Los 3. 
Espejo. 


Soriano. 
Merino. 
Eusebto. 


Chinica. 


Eusebio. 


Merino. 


Eusebio. 
Merino. 
Eusebio. 
Merino. 


(40 ogle 


Bribones son 
lo[s] que en malos pasos andan, 
como ellos. 


jAllé va! (Se sacuden) 
Buelbo. 


La patrulla. (como que la ve) 
Esto no es nada. 

Vamos, hijo, que te quiero 

feriar unas avellanas. 

Con la voz de la patrulla 

logre que todos se esparzan. 

Al fin, ya para el saynete 

tenéis materia sobrada. 

Y lo que de esto se puede 

inferir. 

No sedis machaca, 
que todo esto es divertido, 
natural. Y mientras aya 
ferias, modas y cortejos, 
ha de haver extravaganzias ; 


no ha de haver quien las diga, 
aunque ay tantos que las hagan? 


Y est& mui puesto en raz6n 
que petrimetres y damas 
vivan, inventen y triunfen 


hasta ver en lo que para. (Vase) 


Hemos quedado bien frescos. 
Amigo, vamos a casa, 

y mafiana en el ensayo 
veremos que se adelanta 

entre todos. Y a lo menos, 
para hacer menos la falta, 

se dispondra que Polonia 
cante una nueba tonada. 
Vaya usted bien tempranito. 
Seré el primero que vaya. 
;Pues hasta mafiana, a Dios! 
iPues a Dios, hasta mafiana! 


ou 


50! 


gy 


LA TERTULIA HECHA Y DESECHA 


Google 


2B 20 9 oe, 016 ee 


LISTA DE INTERLOCUTORES* 


Nombre que se le da en 


Actores Papel el curso de la obra 
Merino= amo de casa, don Pedro 
(Vicente Merino, 1° galsn) militar 
Chinica= paje Pablitos 


(Gabriel Lépez, 1 gracioso) 
Maria Josefa = 


(Marfa Josefa Huerta, sobresalienta) 


ama de casa 


Polonia = petimetra dona Irene 
(Polonia Rochel, 3* dama) 

Eusebio = petimetre don Pascualito 
(Eusebio Ribera, 2° galan) 

Tadeo= petimetre eee 
(Tadeo Palomino, 4° galdn) 

Joaquina = petimetra dofia Blasa 
(Joaquina Moro, 7* dama) 

Cortinas = petimetra eee 
(Marfa Josefa Cortinas, 5* dama) 

Navarra = petimetra is 
(Lorenza Santisteban, 6* dama) 

Merinito= soldado _lkeeteeeeees 
(Vicente José Merino, sobresaliente) 

Vicente, o Camas, = petimetre neste 
(Vicente Sanchez, 8° galsn) 

Codina = petimetre nee 
(Juan Codina, 5° galdn) 

Callejo= petimetre nec 
(Francisco Callejo, 2° gracioso) 

Luis = petimetre nae 
(Luis Navarro, 9° galan) 

Campano= petimetre inn. 
(José Campano, vejete) 

Tordesillas = petimetra Nicolasa 
(Catalina Tordesillas, 4* dama) 

Martinez = ; petimetre 1... 
(José Martinez Huerta, 2° barba) 

Espejo= caballero don Pedro 
(José Espejo, 1° barba) 

Soriano= petimetre, hijo de Pedro 
(Crist6bal Soriano, 3° galdn) don Pedro 

Quevedo= petimetre don Woes 
(Juli4n Quevedo, 6° galdn) 

Morales = criada sisi 
(Francisca Morales, 9*dama) = ss—(i‘;*és~™ 

Vicenta= criada 


(Vicenta Antén, 8* dama) 


* Véase la nota* pig. 186. 


Google 


LA TERTULIA HECHA Y DESECHA 
SAYNETE 


PARA EMPEZAR TEMPORADA DE INVIERNO 
LA COMPANIA DE RIVERA 


1774 


Salon corto adornado de taburetes al frente, mesas de juego y luces, 
que colocan las criadas y page, segun previenen después los co- 
rrespondientes versos. Al levantar el telén, que havrd catdo para estas 
preeenciones, se estd paseando Merino de militar, y Chinica de page 
en plea un lado. 


Merino, Supongo que tendran pronto 


el refresco las criadas, 
y havr& luces prevenidas, 
por si les diere la gana 
de poner m&s de dos mesas 5 
i de juego. 
area Sefior, pues {quanta 
ee gente espera usted? 
Merino, A nadie 
que me haya dado palabra 
de venir, y a todo el mundo, 
Si quiere; pues empefiada 10 
tu ama en tener tertulia, 
para no salir de casa 
este invierno, a quantos hallo, 
les ruego con mil instancias 
que vengan. 
Pues vendran muchos, 15 
que a holgarse y llenar la panza 
jamfs faltan concurrentes. 
iQué contenta estar& mi ama 
de ver que ha prevalecido 
Su empefio a la repugnancia 20 
de usted! 


Chiniea, 


Google 
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Merino. 


Chinica. 


Merino. 
Chintca. 


Merino. 


Chinica. 
Merino. 


Chinica. 


Merino. 
Chinica. 


Merino. 
Chinica. 


Merino. 
Chinica. 


Google 


Me tocé en lo vivo 
de que sélo me escusaba 
por capricho u interés, 
y quiero desengafiarla. 
Desde luego que lo dixo, 
aunque vi la mala cara 
que usted puso, adiviné 
tertulia plantificada. 
Por qué? 
Porque no ay muger 
que a la corta, u a la larga, 
en este tiempo, con quanto 
imagina no se salga. 
iY tii Juzgas que la mfa 
ha conseguido la palma 
en el asunto? 
No esta 
mas claro que una majiana 
de agosto? {Todo este tren 
y el que ay dentro no lo cantan? 
jQué bobo que eres, Pablitos! 
Anda, vete a la antesala, 
por si empiezan a venir 
los tertulianos, y calla. 
Sefior, una pretensién 
tengo. ... 
Di qual es. 
Que partan 
las muchachas el dinero 
que se encuentren quando barran 
conmigo. 
eCual? 
Del que a los 
juzgadores se les cayga. 
Bien esté; no refiréis. 
Es una grande cucafia 
eso. Y la administracién 
perpetua de las barajas 
pido a usted. 


[Vol. 13 
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Merino, Y ésa te nicgo, 

que lo que usan en mi casa 

no han de pagar los amigos, 55 
como si me lo alquilaran. 


(Sale Marta Josefa) 


Maria Josefa. Mira si te dige bien, 
que era una grande bobada 
prevenir tanto refresco. 
Merino. Con efecto, mucho tardan: 60 
pero querer concurrencias 
que en una estacién tan agria 
te vengan a divertir 
sin gastar un vaso de agua, 
si no es ruindad, por lo menos 65 
es una mala crianza. 
Chinica, [;¥ el que no puede gastar? 
Merino, Que se esté solo, u que vaya 
sufriendo el frfo y los codos 
adonde le dé la gana. | 70 
M. Josefa. Lo que yo te he de estimar, 
hijo mfo, es que no salgas, 
para que esta noche quede 
la compafifa arreglada; 


y leerles la cartilla 75 
de que aquf no ha de haver nada 
perjudicial en el juego 
rtan {qualquiera de embite o banca, 
ni la murmuraci6n, cuias 
resultas acreditadas 80 


son juntarse los amigos, 

con pretexto de una sana 

diversién, a destruirse 

los bolsillos y las famas. 

Nise ha de consentir cosa 85 
de escandalo, verbigracia 

mezela de hombre[s] y mugeres, 

como talvez no lo haga 

la casualidad, que entonces 


Google 
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Merino. 


Chinica. 
Merino. 


M. Josefa. 


Chinica. 
Merino. 


M. J osefa - 


Chinica. 


M. Josefa. 


Merino. 


M. Josefa. 


Chinica. 


serfa una extravagancia 90 
ridfeula repararlo.} 
Muger, no les pongas tanta 
sujecién que ellos se asusten 
y no buelban. (Llaman) 

Voy, que llaman. (Campanilla y vase) 
.Y has dado parte de que 95 
te piensas quedar en casa 
a todas tus conocidas 
y amigas? 

Sélo a unas quantas 
que tienen juicio; a las otras 
se lo he dicho con la mafia 100 
de que quiero que lo sepan, 
y no quiero convidarlas. 


(Sale Chinica) 


Mi sejiora dofia Irene. 
jAl primer tap6n, zurrapas! 
Justamente es la que mAs 105 
de todas ellas me enfada, 
porque es la mfs loca. {QuAntos 
petimetres la acompafian? 
Sefiora, dos. 

jOla, nunca 
la he visto tan moderada! 110 | 
No es tiempo de reflexiones, 
sino de agasajos. 

Anda, 
di que entren. 
Entren ustedes. 


Sale la seriora Polonia con Eusebio y Tadeo de petimetres 


Polonia. 


Google 


Amiguita de mi alma, 
aprende, aprende; pues aunque 11! 
formalmente no me hayas 

convidado a tu tertulia, 

para mi carifio basta 

saber que no sales. Hijo, (a Chinica) 


hide, Hi y be, f 
1995] 


anipanilla yr 


M. Josefa. 


Polonia. 


Mering, 
Chin ica, 


M.J osefa, 


Polonia. 


le pel! melfe 


Chinieg, 


jnica) 
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diga usted a una criada 

que guarde ese capotillo 
donde no se agen las martas. 
Siéntense ustedes por ay, 

y tengan paciencia hasta 
que vengan todas las gentes, 
y cada mueble se vaya 
colocando en su lugar. 
jAmiguita, qué cansada 
quedé del bayle de anoche! 
Ya hablaremos; dime... . 


Calla, 
te contaré lo que hubo: 
jqué cosa mAs chavacana... .! 
oyes, y acuerdame luego 
de que te lea una carta . 


que me escrive desde Oran 

el alférez: que quartanas 

dice que le acometieron 

al punto que entré en el agua 
salobre... . seré quizés 

otra cosa; mas me encarga 
que lo calle. 

ijBrabo pico! 
jFuego de Dios, qué calandria 
tan fina! 

iY a todo esto 
cémo estas? 

Buena, a Dios gracias; 
jno lo ves? jEsa pregunta 
quanto ha que est4 reformada! 
Yo creo que mi color 
bastantemente declara 
mi robustez. 

En colores 
de mugeres y manzanas 
fiaba poco mi abuelo, 
porque las m&s coloradas 
y gordas suelen tener 
mas podridas las entrafias. 


Google 


129 


120 


125 


130 


135 


145 


150 


130 University of California Publications in Modern Philology 


M. Josefa. 


Chinica. 


M. Josefa. 


Chinica. 


Merino. 
Polonia. 
Merino. 


Polonia. 


M. Josefa. 


Tadeo. 


Eusebio. 
Polonia. 


M. Josefa. 


Eusebio. 


Google 


éQué haces ay? 
Estoy aquf. 
Muchacho, {qué dices? 
Nada, 


que voy a decir que guarden 
el cabriolé las muchachas. (Vase) 
Sefiora, a los pies de usted. 
~Aquf estais? 
Tan preocupadas 

vi a ustedes que aguardé fuese 
ocasién de saludarla 
sin interrumpirla. 

gY qué 
hace a estas horas en casa 
tu marido? 


éNo es forzoso, 
si vienen gentes, que haya 
quien les haga los honores? 


Y las paciencias deshaga 
también; pues siempre un marido 
quando no estorve, embaraza. 
Es verdad. 

jAy, hija mia, 
y qué ideas tan estrafias 
tienes de la sociedad! 
[gQue te consienta no basta 
que te diviertas, sin que 
le hagas sufrir tan pesada 
sujecién? jQué disparate! 
Sefior mfo, usted se vaya 
adonde quiera, que aquf 
no hace maldita la falta, 
y mAs usted que es tan serio. 


{Serio éste? Su maior tacha 
es que ni con la familia 
puede contener sus chanzas. 


No seré con el lacayo. 
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1925] 
Tadeo, 


Eusebig, 


Tadeo, 


Eusebio, 
Polonia. 
Fusebio, 
Tadeo, 


M, Josefa, 


Merino, 


MJ osefa, 


Mering, 


Chiniea, 
MJ osefa. 
Chintea, 


Todos. 
M ry NO, 
Tadeo, 


E seb 0. 


Chinieg. 
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Yo apuesto a que las criadas 
no son feas. 


No saldremos 
esta noche sin tomarlas 
la razon. 


EY sabes tu 
quién se la toma a su ama? 


No, pero ya observaremos. | 
Don Pasqualito, mis caxas. 
El comin y el son. 


Y yo 
traigo la de cucarachas. 
(jHijo! (aparte) 


okQué? 


Esto empieza mal. 


Esto es una patarata, 
muger; luego que se empiecen 
a divertir, no havré nada.) 


(Sale Chinica) 


‘Sefior, sefiora! 
Qué traes? 


Que he visto por la ventana 
del corredor una tropa 
de gentes con algazara 
y alboroto, como quando 
sucede alguna desgracia 
en la calle. 

Qué sera? 


| M. Josefa (sobresaltada). {Dé6nde vas, hijo? No salgas. 


Fuerza es saber lo que ha sido. 
{Quiere usted llevar mi espada? 

La prudencia es la virtud 

principal de un hombre. (Llaman) 


Y Laman. 
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Merino. Pues abrir, y mAs que sea 
un esquadrén. (Vase) 
Eusebio y Temeraria 
Tadeo. resolucién. 
M. Josefa (ironta). La de ustedes 
me parece mas templada 
y mAs segura. 
Polonia. jO! son hombres 215 
de mui grandes circunstancias 
los dos, y de mucho juicio. 
M. Josefa. Para hacer yo las mas altas 
ideas de ambos, basté 
el ver que te acompafiaban. 220 
Polonia. jVivas mil afios! Un beso 
te quiero dar por la gracia. : 
(Sale Merino) 
Merino. Ya esta averiguado. 
Todos. égY qué es? 
Merino. Mi sefiora dofia Blasa 


9) , 
con todos sus concurrentes. 225 


La sefiora Joaquina con las seforas Cortinas y Navarra con 
Merinito, Vicente y Codina de petimetres; alguno soldado, qué sera | 
Merinito, y Callejo, Luis y Campano de capa y gorro. 


Joaquina. 


Chinica. 


M. Josefa. 


Hombres. 
Merino. 


Chintca. 


Google 


Como es tan linda tu sala, 

y estamos cerca, he pensado 
que mudemos de posada 

por las noches de este invierno. 
Y por ahorrar las barajas, 
luces, refresco y esteras. 

Yo estimo la confianza. 

Sefiora, a los pies de usted. 
Cavalleros, vamos; para 9 
todos discurro ay asientos. 

A pocas flotas que vayan 

entrando de éstas, no havrAa 

sillas, chocolate ni agua. 


23( 


y u dern Phiteegy te 


Hinas Y Naa” 


uno soldeda. j* 


| gorra. 


mee van 


1995} 
Novara, 


Cortinas, 


Navarra, 


M. Josefa. 


Jooquina, 


Merinito. 


M. Josefa. 
Merinito, 


Joaguina, 
Merinito, 
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Poca gente ay. 


Pero buena; 
que ésos dos tal qual, hermana, 240 
no son malos mozos. 

E, 

como tengan las tres gracias: 
solteros, tontos y ricos, 
lo de menos es la traza. 
jUsté est& buena? 


Tan buena 245 
que alguna vez me da rabia, 
porque desluzco a mis hijas. 


Si le digo a usted, madama, 
que al lado de usté ha de ser 
diffcil acomodarlas. 250 
Por qué? 
Porque es mucho trozo 
de muger mi dofia Blasa. 
No me haga usté refr, cadete. 
Maldita sea tu casta, 
que le haces a uno tratar 255 
por tablilla a las muchachas. 


Salen la seftora Tordesillas y Martinez (Huerta, el 2° barba’ 
Padre de la sefiora Marta Josefa por mds sefias) de capa y gorro. 


Martinee, 
M. Josefa, 


Tordesillas. 


M. Josefa, 
Tordesillas, 


MJ osefa., 


iAlabado sea el Sefior! 
Gracias a Dios, Nicolasa; (levdntase) 
ya cre{ que no venfas. 
Para ver que usted me engaiia, 260 
mejor fuera no venir. 
Por qué? 
Porque esto mAs traza 
tiene de grande visita 
que de tertulia diaria, | 
y yO no vengo decente. 265 
No vienes sino mui guapa. 
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Cortinas. El desavillé no es cosa. 

Navarra. No por cierto. 

Eusebio. 4Es de la Mancha 
esta sefiorita? 

Polonia. Ya 


le entiendo a usted por lo charra. 
Tiene esa falta la pobre. 


(Sale Chinica) 


Chinica. Mi sefiora dofia Blasa, 
ay estA uno gordo con 
otro gordo, que se llaman.... 
voy a preguntarlo.... Ha, 
que el uno dice que acaba 
de llegar de Paris. 

Joaquina. Que entren, 
don Pedro y su hijo. 

Merino. Vaya, 
parienta, que voy logrando 
verte bien acompajfiada. 

Polonia. ,Es aquel don Pedro rico 
que tiene lonjas cerradas, 
juros y en la calle de 
la Gorguera tantas casas? 


Joaquina. Ese mismo; y su muger 
le llevé en dote otras tantas. 


Martinez. Pues el hijo era un gran bruto. 
Callejo. Por eso le heché de Espajia. 
Polonia. gY qué tal viene? 

Joaquina. Perfecto. 


Salen Espejo, peinado a la francesca, 
petimetre y bien peinado, atolondrado, y haciendo corte 
que le corresponde, y a todos mui serio. 


Espejo. ise ha bebido en esta casa, 


sefior paje? 
Chinica. No sefior. 


(OJ stoi late] mineyan 
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Soriano, Papa, en Parfs no se Ilaman 


na éstos pajes. 
(Na Foe ae 
*PeJO. Hijo mfo, 
gpues cémo? 
ra Sm, Un valet de chambra. 
«Exe, Bien esta. 
Jeaquina, Sefior don Pedro. 295 
Espejo. Amiga, a puerta cerrada 
el diablo se buelbe. 
Merino, Chico, 


arrima unas sillas altas 
a estos sefores. 


Chiniea, A éste 
mejor serfa una albarda. 300 
Joaquina, Aqu{a mi lado ay lugar, 
: don Pedro. 
Espejo, jMire qué tacha! 
M. Josefa. Qué hora tenemos? 
Soriano, (saca los 2 reloxes) La[s] siete. 


Merino da sus Ordenes en secreto a Chinita, y vase. 


MI. Josefa, Hijo, ves a ver si sacan 
de beber. 


Merino, Ya esté mandado. | 305 


(Sale Quevedo) 


Queverdo, iTengan ustedes mui santas 


y buenas noches! 
Mering, Amigo, 
aqui ay silla acomodada. 


scul, Sora M. 4 oxefa. 3Cémo va, sefior don Lucas? 

- cortesia’ 4 4 Queredo, Sefiora, bien a Dios gracias. 310 
Peon, iQué muebles! 
Tadeo, No los ay malos. 
Polonia. 


Lo que honra tal qual la sala 
somos ustedes y yo. 
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Merino. 


Soriano. 


Merino. 


Soriano. 
Espejo. 


Soriano. 


,Conque usted ha estado en Francia? ay, 
4Yo? No, sefior, en Parfs 315 re 
es donde estube. 

Pensaba 
que estaba, por allf cerca. 
Perdonad. 

Oui, monsur. 
Habla, 

porque te oygan los sefiores, 
algo en francés. 

Oui, madama. 320 


Las settoras Morales, Vicenta y Chinica sacan el refresco de aqua 
y azicar, luego chocolate, pan francés, alguna libreta entera, y bollos. 


Eusebio. 


Tadeo. 
Polonia. 
Merino. 
Soriano. 
Espejo. 
Soriano. 


Merino. 
Soriano. 


Merino. 


Con dos sotas y un caballo 
parece que en esta casa 
se sirve el refresco. 

iY sélo 
ay una luz, y ésa enana! 


an 


Si baylamos, yo haré luego 32! 
que pongan quatro en la arafia. 


iE combién vat il aprés 
votre retur an Espajia? 


jO monsii, tre mal, tre mal! 

jOyd al chico, que es alaja! 330 

Je sui faché. . 
iE la resén? 


En combersaci6n tirada 

me pierdo. Pues aunque estube 

allf diez afios, hablaban 

todos tan veloz que sélo 335 
aprendf nuebe palabras. 


Ya hemos oydo las quatro 

que son: ui monst, oui madama, 
y tre mal y sui faché 

en hablando de la patria. 33 
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breta entera. ¥ 


B25] Kany: Sainetes Inéditos de Don Ramén de la Cruz 
Soriaw, Las otras son més bonitas 
y remarcables. 

Chinien, (a Callejo) Que faltan 

gentes que tomar. 

Callejo, No importa, 
que pongan mas si se acaba, 
que esto me sirve de cena. 
jAy, Jestis! 

Coding. jFuego! 

Chinica, jAgua, agua! 

M. Josefa. {Qué ha sido eso? 

Callejo, Se enredé 
en un doblez de la capa 
el plato, y cay6. 

Codina. Esta pierna 
me ha dexado a mf escaldada. 

M. Josefa. Lo que yo siento es mi estera. 
Sacala para labarla. (de mal humor) 
iY lo que escupe esta gente! 

Merino, Si mi muger no est harta, 
esti medio arrepentida. 

,El espadin es de plata? 
Soriano. No sefior. 

: Merino, jPues de qué es? 
| Soriano. De Parts. 

M. Josefa, ,No toma nada 

. el sefior don Pedro, el chico? 

‘mano, No, sefiora, no me arman 
los refrescos sans sorbet 
y sans viscut. 

Espejo, 


El me gasta 
mucho, pero lo aprovecha. 
Huélanle ustedes el Ambar 
que en su cabeza respiran 
los polvos y la pomada. 
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Chinica. Huélanle ustedes la boca 

y advertiran como exala 

fétidas indigestiones 

de potage de castajias. 370 
Espejo. Amigo, yo soy un bruto 

de primera clase. Vaya, 

iqué le parece a usté, Pedro? 


Merino. Que mui hijo de usted. 
Espejo. Basta. 
No digera Calepino 375 
mAs, aunque resucitara. 
Morales. éSe acabé, don Lameruzo? 
Chinica. Creo que sf, dofia Estropaja. (Vanse los 3) 
Luis. Quién de ustedes ha lefdo 
oy la gaceta de Olanda? 380 
Soriano. Yo. 
Luis. gY qué dice? 
Soriano. Que Paris 
aun se est donde se estaba. 
Polonia. éQué hombre ilustrado se acuerda 
de gacetas donde ay damas? 
Luis. Si no ay noticias y chismes 385 


que se lleven y se traigan 
de unas tertulias en otras, 
no haré mucha parada, 
pues la sal de las tertulias 
son las noticias. 
Espejo. Guardadlas 390 
para la Puerta del Sol, 
o para el café. A las damas 
iqué les importa que el turco 
se levante o que se caiga, 
ni que esté el pan caro, como 345 
ande la broma varata? 


Merinito. Vamos a baylar, y fuera 
de nobedades. 

Joaquina. Qué gracia 
tiene el cadete, es verdad. 
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M. Josefa, St sehora; pero en pascua 400 
y carnabal baylaremos. 
Corlinas y 
Nara, j¥ esta noche no se bayla? 
Camas, ,Pues a qué somos venidos? 
Callejo. Yo no entiendo de esas danzas, (levdntase) 
que en todo tiempo las ocho 405 
siempre me dan en la cama. 
Merino. GY no juega usted? 
Callejo, Tampoco 
sé, 
Espejo, ,Pues para qué se cansa 
en ira tertulia? 
Callejo, Por 
que no sabe mi criada 410 
hacer bien el chocolate. 
Queedo, Por esa propria desgracia (levdntase) 
me incomodo yo esta hora. 
Callejo, {Trae usted mozo con hacha? 
Queredo, No. 
Callejo, Pues vamonos a obscuras. 415 
Soriano, jMui buenas noches, madamas! 
Toteo, Dos muebles menos. jAgur! 
Merino, ¢Baylamos? (recto) 
Touring. (quedo) Después en casa. 
Exyjo, iQué baylar! 
Mejor es en confianza 420 
mormurar lo que se sepa, 
y a hacer el mundo tajadas. 
Polonia, Tan sélo con la visita 
de anoche, tengo yo harta 
ig materia para tres horas. 425 
“ja. Esa moneda no pasa 


ni pasaré en mi tertulia. 
[Hijo, di que al punto traigan 
las mesas para jugar. 
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Chinica. 
Eusetio. 


Algunos. 


M. Josefa. 


Soriano. 


M. Josefa. 


Camas. 
Polonia. 


M. Josefa. 


Morales. 
Chinica. 


Joaquina. 


M. Josefa. 


Polonia. 
Espejo. 


Martinez. 
Campano. 
Chinica. 
‘Merino. 


(Las ponen con luces) 
Pues vaya, 
aquf ay catorce onzas de oro. 
Voy a poner una banca. 
jViva! (levdntanse) 

Sefiores, justedes 
no saben que est4 privada 
esa diversién? 

También 

lo estan otras; y como haya 
ocasién, nos divertimos. 


Aquf est4n prontas. 


Ya.... mas no ser en mi casa. 
Vaya un cacho. 
Mejor es 

la treinta y una bancada 
en pequefias compaiifas. 
Di que sf, pues ellos pagan (a M. Josefa) 
quando se pierde, y nosotras 
(lo) pillamos lo que se gana. 
Es en vano, que ningtin 
juego de embite me agrada. 
Qué apostamos que no juegan? 
Yo quisiera que jugaran 
a la rebatifia. 

,Conque 
ni se juega, ni se bayla 
ni mormura? 

No sefiora.] 
Pues qué piensas hacer? 

Vaya 

una mailillita a ochavo, 
que a ninguno le defrauda. 
Dice bien. Yo soy un pie. 
Y yo soy otro. 

jPues patas! 
Y usted {qué hacfa por las noches 
all4 en Parfs? 
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ponen con lues a7 
i | Norian, Me acostaba. 
: * Polonia, += ;Quieren ustedes oyr 
mi voto y la mejor traza 460 
de que estemos divertidas? 
M. Josefa, Di cual es. 


Polonia, Pelar la paba 
cada una con quien le toque 
cada noche hechando pajas; 
y es juego nuebo y bonito, 465 
que veréis que se propaga 
por Madrid, y hace gloriosa 
a nuestra tertulia. 
M. Josefa. Calla, 
muger, que me escandalizo 
de ver ideas tan raras 470 
de pensar tan en perjuicio 
(comin y tan poco honradas. 
{No ay juegos proporcionados 
a no destruir las casas? 
Su govierno, que nos toca, 475 
gno da materia sobrada 
para pasar algun rato, 
mezclando ligeras chanzas 
y cuentos indiferentes 
los hombres que de crianza 480 
| y buena instruccién se precian? 
iNo ay salterios y guitarras 
que acompafien los juguetes, 
siguidillas y tonadas 
decentes y m&s modernas 485 
para hacer menos cansada 
a la noche en la variedad, 
y Util quando la esperanza 
de lucir empefie a todos 
a estudiar una gracia? 490 
iNo ay ingenios que discurran 
Juegos de invenciones varias, 
donde al tonto se le ensefie, 
y al discreto se le aplauda? 


i Josefa 
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Polonia. 


M. Josefa. 


Polonia. 


Chinica. 


Eusebio. 


Chinica. 
Tadeo. 

Chintca. 
Merino. 
Chinica. 


Cortinas. 


Espejo. 


Soriano. 


Merino. 


Y si queremos sermones, (remeddndola) 
amiga mfa, jno ay plazas 

y parroquias donde ir?] 

Vengan ustedes a casa 

a jugar, que necesito (resuelta) 
ganarles para una bata 

de invierno. jAdidés, amiguita! 


Siento que vayas picada. 


No por cierto. Las mugeres 
como yo provecho sacan 
de todo: ya llevo asunto 
para hablar una semana. 


Tenga usted, que se le olvida 
el capotillo de martas. (Se le va a poner) 


Aparte. 


Como no ve 
que soy un paje con barbas. 


Hasta el don Roque es del tiempo 
gético, como su ama. (Vanse) 
Ni soy Roque ni gotoso; 
ellos seran.... 
Vamos, calla 
y alumbra. 
,Gé6tico yo? 
Madre, vamonos a casa 
a baylar, que esté imponente 
el cadete. 
Dojfia Blasa, 
vamonos de aquf, que temo 
que al ofr lo que disparata 
esta gente, pierda mi hijo 
quanto ha aprovechado en Francia. 
Las semillas que recojen 
por esas cortes estrafias, 
los talentos como el mfo 
tarde y mal se desarraygan. 


iY usted vayla bien? 
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ee 
Soriano, 
Chinieg, 


Jouquina, 
Cortinas, 
Navarra, 


Merinito, 


Luis, 


Merinito. 
Noriano, 
Merino, 
M. Josefa. 
Chinica, 
Martinez. 
Tordesillas. 


y artinez, 


M. Josefa. 


Chinica, 


MJ osefa, 
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Sefior, 
baylo meneando las patas. 
Si es baylar eso, también 
el elefante baylaba. 
\Amiguita, agur! 
jAdiés! 
Vamos mui bien cortejadas. 
Hombre, es necesario ver 
el ntimero de esta casa. 
iY para qué? 
Para huir de ella, 
de la calle y la barriada. 
Votre servitor tres humble. 
iAdii monsiu, adid madama! 
iQué poca atencién que tienes, 
muger, no las acompajias! 
iQue las acompajie el diablo! 
Sin que usted se lo mandara 


— lo hicieron, y a cada una 


la llevan dos en volandas. 
Esta gente es toda loca. 
Usted queda sofocada, 

y yo no quedo contenta. 

Ay veras, hija, la causa 
porque yo gusto tampoco 

de que a todas partes vayas. 
Y yo conozco porque 

mi marido rehusaba 

el establecer tertulia; 

pues me han dejado la casa 
puerca y llena de gargajos. 
E, si havfa hombre en la sala 
que por los cinco sentidos 
ocho fuentes le manaban. 

He gastado mi dinero, 

me he quemado las entrafias, 
y andar por el lugar 

en opiniones mi fama. 
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Merino. 


Chinica. 


Tordesillas. 


M. Josefa. 


Morales. 
M. Josefa. 


Merino. 


Todos. 


Google 


Pues tti lo conoces todo, 
no tengo que ajiadir nada, 
que a buenos entendedores 
con sélo apuntarles basta. 


Los que se fueron a burras 
s{ havrAn llegado a su casa. 


Las ocho son. Para ver 
si acaso se desenfada 

lo que resta de la noche, 
divirtamonos. 


iMuchachas! 
(Sale Morales) 


{Sefiora? 

Llevad al punto 
dos luces a la otra sala, 
mientras ésta se compone. 
Y cantando una tonada, 
divirtamos este chasco, 


cuia, materia se ataja 
por no molestar, 


pidiendo 
el perdén de nuestras faltas. 


Fin. 
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EL ABATE DIENTE-AGUDO 


Google 


LISTA DE INTERLOCUTORES* 


Actores 
Garrido = 


(Miguel Garrido, 1° gracioso) 
g g 


Granadina = 


(Marfa de la Chica, 3* dama) 


Lépez = 

(Nicolds Lépez, 1° barba) 
Esteban = 

(Juan Esteban, 8° galan) 
Pereyra= 


(Sebastiana Pereira, 1* dama) 


Nicolasa = 


(Nicolasa Palomera, 4* dama) 


Ferrer = 

(Felipe Ferrer, 7° galdn) 
Galvan = 

(Pedro Galvan, 2° barba) 
Coronado= 


(Diego Coronado, 2° gracioso) 


Martinez = 

(Manuel Martinez, 1° galdn) 
Rafael = 

(Rafael Ramos, 1° galdn) 
Pérez = 

(Josefa Pérez, 5* dama) 
Lavenana = 


Nombre que se le da en 


Papel 
abate 


ama de llaves 
caballero 
lacayo 
marquesa 
criada 

criado 

criado mayor 
médico 
médico 
criado 

criada 


criada 


(Silveria Rivas y Ladvenant, 7* dama) 


Mariano = 

(Mariano Raboso, 9° galdn) 
Enrique = 

(Enrique Santos, vejete) 
Raboso = 

(Mariana Raboso, 3° dama) 
Ordéiiez = 

(José Ordéfiez, 5° galan) 


* Véase la nota* pig. 186. 


Google 


mozo de cordel 
mozo de cordel 


doncella de labor 


paje 


el curso de la obra 


Mariquita 
Pedro 


don Pepe 


Jorgito 


EL ABATE DIENTE-AGUDO 
SAYNETE 


PARA LA COMPANIA DE MARTINEZ 
1775 


Salon corto. 


Sale Garrido de abate mui petimetre, y la sefiora Granadina 
ama. 


Garrido. Ama, ,quedas enterada 
de todo lo que te ordeno? 


Granadina. S{ sefior; {pero no vale 
mas comer vuestro puchero 
en casa que ir a las otras 
a catar caldos agenos 
sin que os conviden? 
Garrido, jQué gana 
de hablar! Qué sabe ella de eso? 
Los hombres de mi carActer, 
‘de mi gracia y mi talento, 
honramos qualquiera mesa 
donde nos aparecemos 
al medio dfa. Cien damas 
y quarenta amigos tengo 
quexosos porque rehuso 
comer la sopa con ellos 
continuamente. 
: Y si vais 
| os tildaran con el dedo 
| de pegote. Estaos en casa, 
que el pucherillo esté bueno, 
y en sacando de él los tres 
cuarterones de carnero 
podemos tener asado. 
‘ 2Y después qué cenaremos? 
nadina. Sopas. 


Granadina. 


Carido. 
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Garnido. 


Granadina. 


Garrido. 


Granadina. 


Garrido. 


Granadina. 


Garrido. 


Google 


Ama, mientras que no pueda 25 
mantener un cozinero, 

est& un hombre desayrado, 

y por lo comitin hambriento; 

porque guisos de mugeres 

son para los que tenemos 30 
el paludar erudito, 

ins{pidos y groseros. 

Y oy tengo un hambre capaz 

de honrar el m4s opulento 

banquete. 


jPues id con Dios, 35 
y que os haga buen provecho! 


Si viniere la italiana 

que rehedifica los cuellos, 

dila que buelba; ver 

la disertacién que he hecho 40 
para engomarlos de modo 

que ni estén floxos ni tiesos; 

y el gris segtin los autores 

romanos lo dispusieron. 


Esta bien. 
Haz de mi parte 4 
una visita al tornero, 
y dile que robustezca 
un poco mas el modelo 


del buche en gefe, y que estudie 
para el tupé alguno nuebo. : 


Esta bien; y de camino, 
ya que he de salir a eso, 
iré en casa de mi hermana, 
que es esta tarde el bateo. 


Ve con Dios, que yo los dfas 

que como mucho, no ceno. (Vase y buelbe) 
jAh, si viene el impresor 

a traerme algunos pliegos 

a corregir, que los dexe! 
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Granadina. Mui bien. Mirad que no buelvo 60 
hasta las diez de la noche, 
que quizAé havra baylotes. 


Garrido. Vete tarde, por si acaso 
a dormir la siesta buelbo; 
y a Dios, que ya son las doce, 65 
y para comer mAs presto 
voy a casa de un ministro 
de buen gusto y de gran genio. (Vase) 


Granadina. jAnda, d6nde no parezcas! 
Y gracias a Dios que tengo 70 
un dia para salir 
a procurar mis ascensos. 


Salén largo con respaldo de librerta y los dos ultimos laterales. 
Mesa con cubierta de damasco, buenos taburetes, y Lopez, de vestido 
bueno y modesto, escriviendo. Esteban lacayo. 


Esteban. Sefior, aquf tiene usfa 
estas cartas del correo. 


Lopez. A buena hora. Ponlas ay, 75 
y ves a ver si est& puesto 
el coche, y traeme en estando 
mi espadin y mi sombrero. 


Esteban. Mui bien, sefior.... gQuién estA ay? (Vase) 
(Sale Garrido) 
Garrido. ,Embarazo? 
Lopez, No por cierto. 80 


Sefior abate, sabéis 
que de esta casa soys duefio. 


barrido, Parece estAis ocupado. 
Lipee, Era un entretenimiento 
que ya esta dejado. Vaya, (Se levanta) 85 


zy qué tenemos de nuebo? 


Goo gle 
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Garrido. 


Lépez. 


Garrido. 


Lopez. 


Garrido. 


Lépez. 


Garrido. 


Lopez. 


Garrido. 


Lopez. 


Garrido. 


Lopez. 


Garrido. 


Lopez. 


Google 


Oy no he visto a nadie. Ayer 
me conbid6é a comer vuestro 
hermano un trozo de baca 
de Aragén, que es el mas bello 
hocado del mundo. 

Aquf 
lo comeréis igual. 


Bueno. 


{Soys amigo de pastel 
de mollejas? 

Me perezco 
por él, y mAs con la pasta 
que hace vuestro cocinero. 


Amigo, el plato del dia 
es buen tocino gallego 
dulce con tomates. 


jBrabo! 
Soys bizarro cavallero, 
y no es lisonja, que todo 
el mundo lo est diciendo. 


Si uno no se trata bien, 
{para qué quiere el dinero? 


As{ havfan de pensar todos. 


iY qué truchazas espero 
del Barco de Avila! 

iY qué 
guapas las ay! 


Lo que siento 
es que ya no hayan llegado. 


iOh sefior! tampoco es bueno 
el comer tanto en un dfa. 


No le digdis nada de esto 
a mi hermano. 


(Se pasean) 


90 


95 
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Garrido. 


Lépez. 


Garrido. 


Lopez. 
Garrido. 


Lopez. 


Esteban. 
Garrido, 


Lopez. 


Garrido. 


Lépee, 


Garrido. 
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No, sefior. 
iQué diente tan estupendo 
tiene! 
A fee, sefior abate, 115 


que si se ofrece un empefio 
no le cederéis el campv. 


Eso era en otros tiempos, 
pero ya no valgo nada. 


Pues el juebes lo veremos, 120 
que os aguardo a comer. 
gCémo, 
el juebes? 
Pues, y yo espero 
que habrén Ilegado las truchas. 


(Sale Esteban) 


Sefior, ya esté el coche puesto. (ddndole espada y 
Qué, no coméis oy en casa? sombrero) 125 


No he podido, por mas que he hecho, 
escusarme & concurrir 
en casa de un compafiero. 
{Dénde coméis oy? {Queréis 
que os lleve? 
Yo lo agradezco; 130 
pero ya que estoy aquf, 
comer oy la sopa pienso 
con la marquesita, vuestra 
vecina. 
Tiene gran genio. 


Alegre, pero la mesa 135 
escasa y con poco aseo. 

Sin embargo alguna vez, 

por no desayrarla, vengo. 


jAgur, y cuidado el juebes! 
No haré falta. 


Yo lo creo. 140 
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Teatro de salén corto con diferente telén del primero o del atrio, y 
salen las sefioras Pereyra, de cofia de dormir como enferma, y la 
senora Nicolasa criada. 


Pereyra. 


Nicolasa. 


Pereyra. 


Ferrer. 


Pereyra. 


Garrido. 


Pereyra. 


Garrido. 


Google 


Mariquita, di que cuiden 

los pajes de estarse quietos, 

y dame ese libro infolio (Se szenta) 
para ver si me entretengo 

un rato. 


Pues, que no duerme 145 
la siesta usfa? 


No quiero, 
que se siguen dos perjuicios: 
despeinarse lo primero, 
y el segundo que después 
por la noche me desvelo. 150 


(Sale Ferrer) 


EI sefior abate Diente- 
agudo esté aqui. 


Me alegro 
que venga. Que entre al instante. 
Muchacha, arrima un asiento. 


(Sale Garrido) 


Sefiora, no diré usfa 15 
que la olvido. 


ut 


;Bueno es eso! 
Para que no le regafien 
a usfa, me entra rifiendo. 


jA mf refiirme? {Por qué? 


Quando mil quexosas dexo 1 
por acompafiar a usa (Se stenia) 
oy. 
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Pereyra. 


Garrido. 


Pereyra. 


Garrido. 


Pereyra. 


Garrido. 


Pereyra, 


(arrido. 


' Pereyra, 


Garrido. 


P. ereyra, 


ndo, 
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No sea zalamero. 
No ha sabido usfa hasta oy 
los vahidos que me dieron 
el lunes en la comedia, 
y que me sangraron luego 
dos veces? 

Nada he sabido, 

por la fee de caballero... . 


,De veras? 


A fee de abate 
de honor. 


Ahora lo creo, 
y perdono a usfa el descuido 
por el gusto que confieso 
de venir a acompafiarme 
temprano. 


Yo del acierto 
me doy mil enhorabuenas. 


gsabe usia que tenemos 
que hacer critica de varios 
libros que he comprado nuebos? 


iDénde estan? Se haré justicia. 


Traelos, Marfa; y di a Pedro 
que saque la mona para 
que le haga quatro gestos 
al abate. 

Un animal 
es, sefiora, que aborrezco. 
Es mui limpia, jovencita 
y graciosa con estremo. 
Me la ha embiado de Oran 
por gran regalo don Diego. 
Os afirmo que a las monas 
de quatro pies no las tengo 
aficién; con las de dos 
sf que tal qual me divierto. 
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Nicolasa. Manda usfa otra cosa? 
Pereyra. (Nada. 
Nicolasa. Pues de esa forma me puedo (aparte las 2) 
ya ir a comer. 
Pereyra. Enbuenhora. ) 195 
Nicolasa. Sino viene a tan buen tiempo 
el abate, juzgo que oy . 
los criados no comemos. (Vase) 
Pereyra. osabe usia que ha venido 
mi primo, el marqués del Sesgo, 200 
de Indias? 
Garrido. éY quando Ilegé? 
Pereyra. Ayer por la noche; y quiero 


que comais con él. jVeréis 
qué agradable y qué disereto! 


Garrido. jSea para bien! 
Pereyra. ¢Qué mirais? 205 
Parece que estais inquieto. 
Garrido. Que estamos a la una dada 
y mul poca gente veo 
a comer. 
Pereyra. Si estoy de dieta, 
sin tomar otro alimento 210 


que un poco de caldo claro; 

y por no ponerme a riesgo 

de exceder, y la quietud, 

no recivo sino a aquellos 

de carifio por un rato 215 
brebe. Pero ya me siento 

mejor, y usfa me divierte. 


Garrido. Pues sefiora, yo no puedo 
detenerme. (Se levanta) 
Pereyra. .Dénde vais? 
Garrido. Es que ahora que me acuerdo, 2 


me espera a comer el conde 
del Ripio. 
Pereyra. Pues no esta enfermo? 


Google 
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Jv 
Garrido. No, sefiora. Antes de ayer 
vimos en un aposento 
la comedia los dos juntos. 225 
Pereyra. Pues anoche lo digeron 
aqui. 
Garrido. Sdélo por hablar. 
Pereyra. Pues ya que alla vais, os ruego 
que digais a la condesa 
dos palabras con secreto. 230 
Oyd. 
Garrido. iSefiora, que es tarde! 
Pereyra. Sentaos. 
Garrido (inquieto). iQue estaré haciendo 


mala obra! 






(Sale Ferrer) 
Ferrer, Aquf est4 el micit. 
Pereyra. ;Mona dirfs, majadero! 
Abate, t6mela usfa 235 
en brazos y déla un beso. (Se levanta) 
Garrido, iQuita alla! 
Pereyra, jDéla usfa un dulce 
y vera con el aseo 
l que lo come! 
| Garrido. iY d6énde esté? 
Ni le empleara, a tenerlo, 240 
| yoenla mona. jQuita alla! 
Ferre, No tenga vusfa miedo. 
barrido, iY que me despeine! Agur. 
Otro dfa nos veremos 
mas despacio, y la traeré 245 
dos onzas de caramelos. 
Perera, Ovga usfa aquel recado, 
. que es brebe. 
arridy, 


Bolveré luego 
que coma. (Vase) 
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Pereyra. Sobre que urge. | 
jOyd y marchad corriendo! (Le sigue) 250 = 
Ferrer. You quisiera que al abate ; 


le hub[ijera rotu llus buelus. (Vase) 


Salén largo. Salen Galvdn de criado mayor, con un papel en la 
mano como receta, y Coronado y Martinez de médicos. Todos tristes. 


Galvdn. iConque, qué juzgan ustedes? 
Martinez. Sefior, el mal es violento. 
Coronado. Noay que hacer. El viene espada 235 


en mano, como solemos 
decir; y como ay tan cortas 
facultades de sujeto.... 
aunque la naturaleza.... 
enfin veremos. 
Martinez. Veremos. 260 
Lo que importa es que a menudo 
le den ese cocimiento. 


Galvdn. j;Domingo! 
(Sale Rafael) 

Rafael. Qué manda usted? 
Galvan. Ve a la botica corriendo 

a traer ese cordial. 205 
Rafael. iY me le darfn embuelto 

en algtin papel? 
Galvdn. jBorrico, 


cada dfa eres mAs lerdo!; 
i no oyes que es bedida, hombre? 


Martinez. jLleva un frasco en que traerlo, 2 
y sea, brebe! 

Rafael. Voy alla, 
sefior. (Corre y tropieza al entrar) 


(Sale Garrido) 
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Garrido. 
Rafael. 


Garrido. 


Galvan. 
Garrido. 


Galvan. 
Garrido. 


Galvan. 
Garrido. 
Galvan. 


Coronado. 
— Garrido. 


Martinez. 
Coronado. 


Garrido. 


Martinez. 
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Animal, jvas ciego? 
Perdone usté. (Vase) 


A Dios, sefiores. 
Don Pepe, jestAn ya comiendo? 
{Qué manda usted? 
Que si estan 275 
ya a la mesa? (Los médicos hablan aparte) 
Bueno es eso. 
iA la mesa! 
Por mas que hice, 
no pude venir mAs presto. 
jsea por Dios! 
{Que ay mucha gente? 
;Buena comida tenemos, 280 
y est mi amo desde ayer 
en la cama casi muerto 
con sus sangrfas acuestas! 


Y quizé le sangraremos 

esta tarde otras seis veces. 285 
iEl conde! Bien me digeron. 

Sefiores, {y qué mal tiene? 


Nosotros no lo sabemos. 


Pero le vamos curando, 
a ver si Dios nos da acierto. 290 
Ya me hago cargo. 
A las cinco, 

como dije, bolveremos; 

y para satisfaccién 

del paciente y de sus deudos 

pueden llamar otros quatro 295 
facultatibos: seremos 

seis. Se harfn todos los dfas 

dos juntas; y si aun con eso 

muere, ser& providencia 

del Altissimo, y a lo menos 300 

no se morir4 por falta 

de médicos el enfermo. 
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Coronado. 


Galvdn. 


Martinez y 
Coronado. 


Garrido. 


Galvdn. 


Garrido. 


Galvdn. 


Garrido. 
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jA los quatro que esté el coche 
enfrente del Buen Suceso! 


Bien esté. jVayan ustedes 305 
con Dios! 


jAgur, hasta luego! (Vdnselos) 


j Vaya, vaya, fuerte golpe! 
Me he quedado medio lelo. 
iY la condesa ha comido? 


Casi a fuerza la hemos hecho 310 
tomar un caldo. Entre usted; 
la serviraé de consuelo, 
que est sola. 
Es algo tarde, 
y a las dos y media tengo. 
una junta sobre el fluxo 315 
y refluxo del Mar Negro 
en mi casa. Que me voy 
con pesadumbre os protexto, 
que era buen amigo el conde. 


Yo bolveré a saber luego 320 
de su salud. 
Yo me voy 
a cuidarle como devo, 
que hago falta. Usted perdone 
que no le vaya sirviendo. (Vase) 
329 


He quedado bien; y ahora, 

gdonde iré? Mas ya me acuerdo: 
en casa de don Enrique 

comen mucho y con sosiego; 

y aunque uno llegue a mitad 

de comida, llega a tiempo. 

jY que a un hombre como yo 

en Madrid suceda esto! (Vase) 
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Casa blanca, y salen las sefioras Pérez y Lavenana enfaldadas 
con patiuelos en las cabezas, y Mariano y Enrique de mozos de cordel, 
barriendo y cantando, y la sefiora Raboso en igual trage con un 
plumero. Qualquiera siguidillas. 


Raboso. jQué pesadez! Todo el dia 
os podéis estar barriendo. 


Pérez. Aytidanos. Tt vers 335 
como se acaba mas presto. 


Rahoso. jYo barrer! 
Pérez, éY por qué no? 
Raboso. Las doncellas no barremous 
ni fregamos. Dos tibores 
he limpiado y ya no puedo 340 


estar de lo que me duelen 
los brazos, y todo el cuerpo. 


Invenana.  jCuidado no te se quiebre, 
que es lastima! 

Rabaso, Yo lo creo, 
que no le quiere quebrado 345 
quien le quiere, sino entero. 


Enrique, Si la pillara a usté y 
en Galicia uno de aquellus 
mis primus, you la aseguro 
que le havia andar derechu 350 
y fuerte como una roca. 







Ratoso, \Calla td y barre, podenco! 
(Sale Garrido) 


{, tan 5 ’ 
sisrdlg, Qué hora de barrer! Aguarden 
un poco. ¢Pero qué [es] esto? 


bi é is . 
Masa, En mala hora biene usted, 355 


que estamos de desestero, 
Gest senior abate. 
Metta, Y los amos, 
<adénde comen? 
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Raboso. Se fueron ue 
a Aranjuez esta mafiana 
al amanecer, huyendo | 360 
del polvo. 

Garrido. éY qudndo vendran? 

Pérez. Se estarAn all lo menos 
ocho dfas. 

Garrido. Quando buelban, ’ 
hacedles mis cumplimientos, | 
y agur. 

Raboso. jDéme usted la caja 365 
de barro! 

Lavenana. jA mf un carameno! 

Garrido. A las mozas no doy dulces 


ni barro, porque no quiero 
que se opilen. jA Dios, nifias! 


Lavenana. Nose vaya usted tan presto, 370 
y barra un poco por mf. 

Garrido. La confianza agradezco. 
De quAndo ac&, duefio mfo? 

Raboso. Qué va que si se lo ruego 2 
yo, lo hace? Una escobadita 375 


sola, y le contaré un cuento. 


Garrido. iEsta es el diablo! Muger, 
estoy ahora en un empefio, 
que no puedo detenerme. 


Otro dfa nos veremos. 380 | 
Las tres. jOyga usted! 
Garrido. jPues esté un hombre 
ahora para chicoleos! (Vase) 
Pérez. Oy esta de mal humor 
el tal abate. 
Raboso. Yo pienso 
que venfa a comer aca, 3s 


y que se ha llevado perro. 


Lavenana. Si son ya mis de las tres. 


‘OJ atel late] minelan 
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Raboso, {Las tres? Vamos concluyendo 

de barrer las otras piezas 

para ir.un rato a paseo. 390 


las tres. Sf, que un dfa que nos toca, 
justo es que le aprovechemos. 


Enrique. {Mala gente song Ilas fembras, 
rapaz! 
Mariano. You digu lu mesmu, 
peru a mf, malas y todu, 395 


parécenme bien pur ciertu. 


Calle, y sale Garrido. 


Garrido, \Jestis, qué chasco! Sin duda 
éste es castigo del cielo 
por lo poco y mal que ayuno 
en los dfas de precepto. 400 
Paciencia, tripas, por oy; 
y aqui no hay otro remedio 
que ir @ casa a recoger 
los residuos del puchero. 
iPero qué digera mi ama . 405 
| de llaves, y qué concepto 
haria de mf tan baxo . 
y ridfculo! Apelemos 
a una taza de café, 
que aunque es de corto alimento, 410 
es digestivo especioso 
y vigoriza los miembros. 
Vamos a la fonda. 


Salen la sefiora Granadina, de basquita y mantilla, y Ordoériez de 


Daje, 
“ranadina, Gracias 
a Dios, sefior, que os encuentro 
después que de casa en casa 415 


os he buscado; y por cierto 
que en ninguna havéis comido, 
segun.... 
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Garrido. (enfadado) jHavré atrevimiento 
igual! jA estas horas yo 
y en Madrid sin comer! Bellos 420 
caprichos. Afio es presumo 
que he comido con exceso; 
y por lo mismo he salido 
a andar y tomar el fresco - 
por las calles. {Mas por qué 425 0 ts 
me buscabas? {Qué tenemos? 


Granadina. El sefior os lo dirA, 
que ha venido a casa en menos 
de media hora tres veces. 


Ordoéiiez. Y me harfa bolver ciento 430° 
mi ama, si no os llevase. 


Garrido. Pues, Jorgito, {qué ay de nuebo 
que me manda mi sefiora 
dofia Fausta? 
Ordonez. Ks un empefio | 
en que su mercé y su prima 435 
se han metido sin poderlo 
desempefiar sin usted. 


Garrido. Brebe lo remediaremos 
como sea del instituto. 
{Sabes tu qual es? 


Ordojiez. Que fueron 440 
las dos juntas al portal 
de Gadalaxara a efecto 
de elegir los tafetanes 
del mejor gusto y del tiempo, 
para hacer batas; y han sido 44D 
tantas las muestras que vieron | 
que, confundidas, después 
que todo lo rebolvieron, 
les es preciso apelar 
a tan superior talento, 45 
por no exponer en materia 
tan importante el acierto. 
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Granadina, 


Garrido, 


Granadina. 


Ordoiier. 


Garrido. 


“ranading, 
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Si se ffan de mi amo 

no lo erraran, que para eso 

de ver telas y cortar 

vestidos, no le ay mas diestro. 


Pues decid que luego voy, 
que me aguarden un momento. 
Ama, ven & casa. 


jA casa! 
y quiza estara el bateo 
ya empezado. Ande usted mucho 
una vez que est repleto, 
y déjese de dormir. 


Pues yo sin usted no buelbo, 
que estan ay desde las dos. 


No han comido segtin eso 

todabia. Vamos, vamos (vivo) 
al instante, que no quiero 

se les haga mal obra. 

Las iré después sirviendo. 


Comieron antes de la una 
porque desde allf han dispuesto 
ir al Canal. | 
gAl Canal? (suspirando) 


Sefior, venga usted corriendo, 
que me refiiran a mf. 


Honor, {para qué te quiero? (suspirando) 
Disimula tu flaqueza, 
emplea tu entendimiento 
en obsequio de las damas, 
y mAs que te caygas muerto. 
ij Vamos, hijo! 
jQué carilla 
lleva mi amo! Yo apuesto 
& que no comié los dulces 
que me toquen del bateo. 
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Ordonez. jY si viera usted, sefior, 485 
qué merienda que tenemos 
dispuesta alla! 


Garrido. (alegre) El caso es 
que yo rara vez meriendo, 
pero en trinchar ensaladas 
y aceitunas me divierto. 490 
Vamos, hijo, que estaran 
impacientes. Hasta luego, 
ama; y ya sabéis que yo 
el dfa que como, no ceno. 


Granadina. jAgur! 


Garrido. jA tu sobrinita 499 
memorias, y que la ruego 
que cante una tonadilla 
por mf! 


Granadina. Voy a obedeceros. 


Los tres. Porque con ella concluya 


este raro pensamineto. a 


Google 
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LOS DESPROPOSITOS 


Google 


LISTA DE INTERLOCUTORES* 


Nombre que se le da en 


Actores Papel el curso de la obra 

Garrido= petimetre ae 
(Miguel Garrido, 1° gracioso) : 

Paca= petimetra dofia Serafina 
(Francisca Martfnez, 2* dama) 

Huerta= petimetre ane. 
(José Martinez Huerta, sobresaliente) 

Manuela = esposa dedon i... 
(Manuela Montéis, 3* dama) Lorenzo 

Tomé4s = petimetre don Felipe 
Tomas Ramos, 3° galdn) 

Coronado= viejo don Serapio 
(Diego Coronado, 2° gracioso) 

Martinez = amo de casa don Lorenzo 
(Manuel Martinez, supernumerario) 

Romero = petimetre ae 
(Vicente Romero, de por medio) 

Morales= petimetra iin 
(Petronila Morales, 5* dama) 

Victoria= petimetra ae 
(Victoria Ferrer, sobresalienta) 

Garcfa= petimetre, escritor don Julio 


(Manuel Garcfa Parra, 2° galdn) 


* Véase la nota* pég. 186. 
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LOS DESPROPOSITOS 


SAYNETE 
se PARA LA COMPANIA DE MARTINEZ 
1786 
cmbre que @° 
el curso des: Sala con sillas, una mesa a cada lado y sobre ellas repartidas 
quatro luces, escrivanta y papel en la de la derecha. Los que quieran, 
y no se citen para salir después, jugando a la gallina ciega, al ayre 
wine de la misica con sus pausas y pianos correspondientes. Garrido 
tapado. 
Coro. 
Mujeres. Pues el tiempo y el mundo 
doo Fe2 dan tantas bueltas, 
el exemplo sigamos 
doa S= y ande la rueda. 
don lem Hombres.  jAnde, 
Todos, ande la rueda, 5 
| ande! 
El ciego. jPare la rueda, 
pare! (Paran) 
Todos, iPare la rueda! 
don Jal: Garrido (el ciego) (Con la musica piano) 
Aquéstos son brazos, (Representando después) 
aquésta[s] son piernas, | 
aquéstas son faldas. 10 
Esta, ésta, ésta, 
dofia Petronila. 
Coro, iQue ande la rueda, 
ande! 
Ande la rueda, 
(be ande! 
rarrido, iPare la rueda, 15 
pare! 
Coro, 


i\Pare la rueda! 
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Garrido. (como antes) 


Coro. 


Paca. 
Huerta. 


Paca. 


Manuela. 


Paca. 


Garrido. 


Paca. 


Huerta. 


Paca. 


Google 


Aquéste se agacha, 
estotro se eleva, 
aquéste se rife. 
Este, éste, ésta, 
dofia Serafina. 


La mesma, la mesma. 


No vale, ni yo me tapo, 
que ésta es trampa manifiesta. 


Es imposible del modo 
que yo le puse la venda. 


jOtro que tal! 

Amiguita, 
si empezamos con fachendas 
y escusas, se concluieron 


en el dfa que se empiezan 
nuestras tertulias. 


Yo soy 

para todo la primera 
en yendo de buena fee; 
pero esto ha sido por tema, 
y no me tapo. 

jSi OS Vi, 
permita Dios que me buelba 
gallo ciego, y que no encuentre 
ninguna gallina ciega! 


jSi no me tapo! 


Yo si, 
pues no serA gran fineza 
cegar por vos en el juego 
quien ya lo esta tan de veras. 


EQué me cuenta usted? 


[Vol.13 
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Tomas. 


Paca. 


Tomas. 


Coronado. 


Paca. 


Coronado, 


Garrido. 


Coronado, 


Tomds. 
H Nrta ; 
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THR, 


Martine: 
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Sefiora, 
partid conmigo la venda; (tomdndola de una punta) 
y como el pez que introduce 45 


su venenosa, violencia 

por el ilo y por la cafia, 

oy sobre mis ojos puesta, 

por los hilos del cambray 

llegue al pecho la influencia 50 
de vuestra mano. 


La mano (Dale) 
y la cara estan muy cerca. 


jsopla! 


Me alegro. Madama, 
a mf Cupido me tienta 
de ser cupido por vos; 55 
quedaré menos expuesta 
la fineza en mf. 


No gusto 
de emplear yo mis finezas 
en viejos. 


Pues hacéis mal, 
y sois una Majadera, 60 
que son las que a menos costa 
saben més agradecerlas. 


jOla, el tio don Serapio! 


Amigo, en quien aprovecha 
quando mozo siempre lucen 65 
los primores de la escuela. 


jYometaparéy.... 
yo, 
yo! 
(Sale Martinez) 
Sefiores, qué bulla es ésta? 
Empezamos a jugar 
ahora, 
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Martinez. LY a qué se juega 70 
que tanta bulla se mete? 

Manuela. Hijo, a la gallina ciega. 

Martinez. {Es uno en que todos andan 
dando encontrones y bueltas, 
agarrados de las manos, 15 


y otro anda tras ellos y ellas, 
con pretexto que no ve, 
atentando lo que encuentra? 


Manuela. El mismo. 


Martinez. Pues en mi casa 
no es diversi6n que se deva 80 
permitir. jBastante ciegos 
estamos sin que a las nieblas 
de nuestro juicio se afiadan 
la obscuridad y las vendas! 


Manuela. Si con tus ridiculeces 80 
y tus sermones empiezas, 
o deshacer el proieto 
primero que se establezca, 
o vete tu a otra tertulia. 


Martinez. Qué, se ha de jugar por fuerza 90 
a juegos de rempujones, 
agarramientos y grescas? 
{No ay buenos juegos sentados, 
en que el tema de la prenda 
que se ha de pagar aviva 95 
los ingenios, y la pena 
que se impone al que la pierde 
divierte la concurrencia? 
Paca. jPues no ha de haver, y mui lindos! 
Vamonos sentando en rueda; 10 
proponga cada uno al suio, 
y aquel que mas votos tenga 
sea el preferido. 
Martinez. No ay 
cosa que mas me divierta, 
y también quiero Jugar. 1 


Google 
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Paca, Don Felipe, a mi derecha; 
(auna) dofia Juliana, aquf ay silla. 


Romero. (entre dos damas) 
Si ustedes me dan licencia, 
yo aquf estoy bien. 


Manuela. (a Marttnez) gY tu, hijo? 

Martinez. — {Qué juego es éste? 

Manuela. No juegan 
todabfa; esto es sentarse 


cada uno con aquella 
que le acomoda. 


Garrido. El mejor 
juego de las asambleas 
es éste. 

Martinez, No lo credis, 


que aunque se tome esta escena 
como juego, su[s] resultas 
suelen ser tristes y serias. 
Manuela,  Déjanos jugar y calla. 
Morales. éQuién dice un juego de prendas? 
Romero, Yo propondré uno mui facil. 
Manuela. jPara qué alcanzéis la vela? 
Romero, jSopla, vivo te lo doy! 


Todos, Mire usted qué friolera. 
Coronado. Y gran necedad. 

Romero, gPor qué? 
Coronado, Porque es gran inadvertencia 


querer jugar con el fuego 
donde ay tanta estopa cerca. 
iVa el del soldado que viene 
derrotado de la guerra! 

Yo soy ése; cada uno 
vayame dando una prenda, 
que quando yo no la tome, 
que me la claven en esta 
frente espaciosa. 


Garrido, 


Romero. 
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Martinez. 


Todos. 
Garrido. 
Todos. 
Manuela. 


Paca. 
Tomds. 


Garrido. 
Paca. 


Manuela. 


Paca. 


Tomas. 


Manuela. 


Tomds. 


Morales. 


El otro. 
Martinez. 


Google 


No ay uno 
que llaman, si se me acuerda, 
los despropésitos? 

jViva! 


No ay que bolver a la cuenta. 


iEse, ése! 

Pues silencio. 
Serafinita, tui empiezas. 
Oyga usted. 


Pregunte usted. 
| (Pausa) 
iQué larga que es la respuesta! 


Todavia no jugamos. 


Pues despachense, que esperan 
los demas. 

Para qué es bueno 

(a Tomds a media voz) 
Para hacer flechas 
contra el coraz6n mas duro, 
y llaves a todas puertas. 
Pregunte [usted], don Felipe. 
Diga usted, {para qué es buena 
la gasa? (a la Morales a media voz) 

Para cubrirse 
y quedarse descubiertas. 
Diga usted.... (a otro) 
Aguarde usted. 


el oro? 


Madamas, que no es la idea 
del juego que yo pensaba 
de despropésitos ésa; 

pues maior lo fuera el mfo 
si honestara o permitiera 

el lance de acercar tanto 
los labios a las orejas, 

y entre dos chistes de Juego 
interpolar tres de veras 

mui en secreto, y con una 
mampara que le defienda. 


135 


(al ofdo con el abanico 140 
por delante) 


145 


Pieces fa 
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Coronado, Mal juego, mal juego. 


Manuela. _ ¢Pues 165 
no fué mfa la propuesta? 


Martinez. De despropésitos sf; 
pero no de que se hicieran, 
sino de que se acordasen 
Tatars aquellos que con frequencia 170 
ile vemos por ese lugar; 
y el sujeto que dijera 
el mayor y lo provase, 
pusiese una penitencia 
a los demas, divertida, 175 
litil, y nada molesta 
ni picante. 


Manuela. (Se levanta) Pues sefiores, 
todo el mundo se prevenga 
que voy & penitenciarle, 
no haviendo cosa que sea 180 
despropésito maior 
que el mfo en tener paciencia 
para aguantar a un marido 
que me regala, me obsequia, 
me complace, y me acompafia 185 
de modo que no me deja 
pegar a nadie un petardo, 
escaparme a una comedia 
de contrabando, elegir 
quatro muebles que pudieran, 190 
con titulo de cortejos, 
alternar en mi asistencia, 
y hacer un buen par de troncos 
para mi berlina nueba, 
que los ay como caballos 195 
en presencia y suficiencia. 


j ; cake 
Torales, Dices mui bien. 
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Paca. 


Coronado. 


Garrido. 
Martinez. 


Garrido. 


Martinez. 


Garrido. 


Martinez. 


Garrido. 


Google 


Pobrecita, 
,quién havraé que no te tenga 
lastima, y que no te admire 
de verte a ti tan sujeta 
a un marido, donde todas, 
o las mAs andamos sueltas? 


Fuera de pullas, y vamos 
a desentrafiar la idea 
del juego de don Lorenzo, 
y que tiene por materia 
de despropésitos. 
Yo 
discurro que he dado en ella. 


Diga usted, que yo le ofrezco 
confesarlo si lo acierta. 


és{? Pues preséntese usted 
a lidiar en la palestra 
conmigo; a ver si del juego 
podemos dar una prueba. 


‘Bien, pero usté ha de empezar. 


Empiezo de esta manera: 
los mAs domingos del afio 
mis dos vecinas se quedan 
sin mudarse de camisa, 
y se mudan de escofieta 
tres veces a la semana. 
No es despropésito? 
Espera. 
Ayer cierto petimetre, 
que sélo tiene de renta 
ocho reales cada dfa, 
dié por una manteleta 
veinte pesos duros, y ocho 
del porte a una estafetera. 
No es despropésito? 
Mas 
yo sé de una petimetra 
que dié por una basquifia 


200 


205 


210 


215 


der Pha . 


Martinez. 


Garrido. 


(Martinez). 






Garrido} 7 
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de terciopelo quarenta 

pesos el martes, y el juebes 
la fué a empefiar a la tienda 
en un doblén, dos panillas 
de aceite y una libreta. 

~No es despropésito? 

Mas 
un licenciado de teta, 
tan sin barbas que havra siete 
afios que andaba a la escuela, 
pretende un corregimiento, 

y tiene quien le proteja. 
«No es despropésito? 

Mas 
yo sé un menestral que apenas 
gana el jornal de ocho reales; 
mantiene su chusco, lleva 
dos reloxes, va [a] los toros 
siempre en la grada cubierta, 
come en la fonda de a quince, 
no trabaja, tiene, presta, 

y dice que est4n perdidos 
los oficios. jChupate ésa! 


[Gran despropésito! Todos 
quantos se han dicho no llegan 
al de quien malgasta el tiempo, 
el dinero y la paciencia 
en leer tantos papeles 
periédicos como inventan 
autores de pocas hojas, 
rateros de obras agenas, 
y sobretodo el Juzgado 
Casero.... 

Perdf la apuesta. 
A despropésitos tales 
me rindo; y la penitencia 
mayor aguardo, que bien 
la merece quien le lea.] 
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Paca. 


Manuela. 


Todas. 
Todos. 


El despropésito grande 

es el nuestro, compafieras 

y amigas, si no rompemos 

las sillas en las cabezas 270 
de unos hombres tan pesados. 


Pues havra mds que romperlas? 
jA ellos! 
jA ellos! 


jsefioras! 


Salen la sefiora Victoria, peinada para su bayle, y Garcia del 


atrio. 


Victoria. 


Garcta. 


Victoria. 


Garcia. 


Manuela. 


Garcia. 


Google 


Vecinos, {qué bulla es ésta? 


La decantada tertulia, 21> =< 
& que ustedes por esquelas : 
combidan para este invierno, 
ise concluie, 0 se comienza 
a golpes? 

Si asf reciven 
las gentes, yo me hecho fuera. 280 


Aguardese usted, veremos 
en lo que para la fiesta. 
iEs disgusto? 


Sf sefior, 
y no sefior: de manera | 
que la gente toda esta 285 


convenida y mui contenta 

sobre el establecimiento 

de diversiones caseras 

este invierno; sobre quales 

deben ser es la pendencia 29( 
con mi saturnal esposo. 


Eso se vota; y aquellas 

a que se inclinan los mAs, 
se aclaman, sin resistencia 
de los menos. 
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Martinez, 


Manuela. 


Coronado. 


Victoria. 


Romero. 


Garcia. 
Victoria. 


Manuela, 


Paca. 


Victoria. 


Ca cia. 
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Dice bien, 
y yoloconfirmo. Buelta 
a sentarse, y cada uno 
diga lo que le parezca. 


{Qué dice usted, don Serapio? 


Yo, atento a la combeniencia 
del cuerpo, y a la substancia, 
al tiempo que se presenta, 

a que los bayles sofocan, 

a que los juegos inquietan 

al que pierde, y al que gana 
destruyen porque le ceban, 
voto que todas la[s] noches 
se haga un[a] grande caldera 
de puches, y las pasemos 
todos alrededor de ella 

desde las siete a las once, 
alternando una botella 

de boca en boca. 


jQué asco! 


En tal caso mejor fueran 
castafias y rasoliso, 
alternando con quartetas. 


Qué cosa tan ordinaria! 
Diversiones de taberna. 


Poco a poco, vecinita, 
que la opinién de un tronera 
no basta, ni es regular 
que en mi casa se establezca. 


Aqui votamos lo proprio 


que antes: juegos de prendas 
sentados. 


jQué secatura! 


Para entumecer las piernas 
o dormirse. 
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Huerta. Baya un juego 
en que todos se diviertan, 
como el de la loterfa 
o rentilla. 


Victoria. (Se levanta) jQué cansera! 330 
Manuela. iPues qué le pide a usté el cuerpo 
vecina, que lo gestea (Se levanta) 


todo? Le pide fandango? 
Pues, saque las castafiuelas. 

Victoria. (enfadada) Hable usted mejor si sabe, 335 
que el fandango lo sera ella. 

Manuela. (con serenidad) 


No tal, pero soy folfas, 
y quando las baylo, cuenta 
que es por alto, y me encaramo 


sobre la mas petimetra. 340 
Victoria. jAy, mi peinado! jDon Julio! (Huye) 
Paca. jDon Julio! El nombre me peta. 

,Es cortejo de verano? 
Garcia. Suplico a usted que contenga 

esos chistes a lo majo 345 


con damas a la francesa. 
No estrafie a su tertulia 
le falte nuestra asistencia, 
quando faltan diversiones 


para gentes que se precian 350 
de buen gusto. , 
Manuela. ZY quales son?, 
que algunas quiza se puedan 
establecer. 
Garcta. Quatro noches 


a la semana tragedia, 
como en Paris. 


Garrido. ,Quénto tiempo B32 
estubo usted? 


Google 
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Garcia. (Se levanta) Si saliera 


yo de Madrid, aunque fuese 
solo a unas cinquenta leguas 
de distancia, y por un mes, 
crea usted que no bolviera 
sin pasar los quince dfas 

en Paris, mirando aquellas 
tropas, sus espectadores, 

lo exacto de aquellas piezas 
en gefe, aquel asombroso 
rimbombar de las orquestras, 
el Loubre, las Tullerfas, 
aquella magnificencia 

de los hoteles garnis, 
aquellos bayles de ochenta, 
nobenta, cien baylarines ... . 


Victoria (exclamando) 


Paca. 


Victoria. 


Manuela. 


Garrido, 


Garcia. 


Garrido, 


jHa, mi don Julio! jQué escena 
tan brillante! 
iUsted lo ha visto? 


No tube tal complacencia, 
pero lo ha visto y me lo ha 
contado mi escofietera. 


Es testigo de excepcién 
y no es posible que mienta. 


g5upongo que usted tampoco 
vié nada de lo que cuenta? 


No sefior, ni es menester. 
Si quantos dan a la prensa 
noticias ultraespafiolas, 
con frases transpirineas, 
y en corrillos y tertulias 
las producen e interpretan, 
lo huviesen todo de ver, 
ni se hablara ni imprimiera 
tanto. 
Pues cémo lo hacen? 


Google 


360 


370 


180 University of California Publications in Modern Philology [Vol.13 


Garcia. 


Garrido. 


Todos. 


Manuela. 


Victoria. 


Manuela. 


Garcia. 


Manuela. 


Paca. 


Martinez. 


Google 


Porque saben esta regla: 
en los libros est todo 

de buena u de mala letra, 
lo copia uno mal o bien 


y entiéndalo quien lo intienda. 


Salga pez o salga rana, 

y @ ver Si pega o no pega; 

ya lo comprendf. Esta noche 
escrivo yo una comedia, 

y cada viernes del afio, 
inclusos los de quaresma, 

un juzgado descosido 
criticando a las hueberas. 


‘j Vitor! 


Sus bayles tendremos 
por Pasqua y Carnestolendas. 
,Figuradas? 

En qué bayles 
faltan figuras? 
No es ésa 
la proposicién. ¢{Serfn 
de aquellos en que se mezclan 
historias? 
Tendremos tantas 
y mas si es la concurrencia 
de galico-petimetres 
y de crftico-fachendas, 
que los autores del dia 
podrAn llenar muchas resmas 
de papel. 
. Y mAs si toma 
su marido la incumbencia 
de bastonero. 
£Quién, yo? 


No me ha dado Dios las fuerzas, 


el tino, el desinterés, 
serenidad y paciencia 
que se requiere para un 
empleo de tantas teclas. 
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Seran los bailes secantes, (con desprecio) 
contra el honor de la escuela, 

que se bailan en Madrid, 

y en que el nuestro padeciera 

gran detrimento. Sefiores, 

tengan ustedes mui buenas 

noches. Nosotros, don J ulio, 

€n casa tendremos nuestra 

tertulia con la familia. 


Yo tengo una biblioteca 

de bailes, y cada noche 

se pondra una historia nueba. 
Se rebentarAn ustedes. 

Y poco tiempo les queda 
de cortejarse. 
Sefiores, 

cada loco con su tema. 
éNo ay cortejos sedentarios 
que se estan tardes enteras 
y noches, sin levantarse 
de una silla, aunque les venga 
la gana de qualquier cosa? 
iNo ay cortejos de carrera 
que no ay paraje en Madrid 
que no corran: en la Puerta 
[del] Sol, en la Plaza, el Prado, 
el teatro, la retreta, 
entradas de regimientos, 
el Canal, juegos, las ferias? 
iNo ay cortejos de baleén, 

de coche, y de chimenea, 

que suspiran, que se duermen, 
que hablan, que manotean? 
Pues los dos nos cortejamos 
bailando, sin m4s idea 

ni mas fin que acreditar 

bien, como otros la fineza 

de su corazén, nosotros 

lo firme de nuestras piernas. 
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Romero. iPensamiento extraordinario! 
Garcia. Que lo sea 0 no sea, 
es de nuestro gusto. jAgur! 
Victoria. Y aquel a quien le parezca 
ridfculo a bailar vamos, 465 


vaje a mi quarto y lo vea. (Vanse los 2) 


Mugeres. Dicen bien. Vamos alla. 

Martinez. Sefioritas, valga flema 
y la diversién del bayle 
de ningtin modo prefieran 470 
a otras. 

Paca. Por esta noche, 


que ya se perdié la media, 
gqué hemos de hacer? 


Martinez. Escotar 
todos para una gran cena 
de la fonda, y alegrarse 475 
mientras ellos se estropean 
a brincos. 
Todos. iBella humorada! 


Garrido. (aparte) 

Aunque escoten a peseta, 

estoy perdido. (a todos) 
Yo nunca 

ceno, ni aun veo las mesas, 480 

porque el olor de la pringue 

de noche me da jaqueca; 

demés que perder no quiero 

el bayle que nos franquea 

la vecina, y voy a ver 

si puedo la ligereza 

desbancar yo de don Julio 

con pantomimas grotescas. (Vase) 


Martinez. ;Buen viaje! Amigos, lo dicho. 
RAsguese la faldriquera 
cada uno. 


Google 
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Todos. (hechando mano al bolsillo) 
éQuAnto? 


Manuela. Nada. 
(enfadada) ;No te se cae de vergiienza 
la cara de imaginar 
quanto mas de hacer propuesta 
tan rofiosa en tu casa 495 
ta propio? 


Martinez. 4De qué te alteras? 
gAcaso el comer a escote 
es alguna cosa nueba 
en Madrid? 


Manuela. Lo es en mi casa. 





Paca. Pues amiga en esta era 500 
lo pasa mal quien a escote 
no vista, no coma y beba. 


Manuela. Kso lo dirAs ti, que andas 
a escote tan petimetra. 


Paca. Tu mientes. 


Manuela. ¢Cémo que miento? 

éNo escotaron estas ferias 505 
tus tertulianos, el uno 

de los ricos polonesa, 

otro mantilla de toalla, 

otro la gran manteleta, 510 
otro un relox, otros dos 

las basquifias de cenefas, 

y aun los pobres escotados 

chucherfas de las tiendas 

de alemanes, golosinas, 515 
vidriado de Talabera, 

y qué sé yo quantas cosas, 

hasta tres rollos de estera! 
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Paca. 


Huerta. 


Paca. 


Martinez. 


Romero. 


Coronado. 


Mugeres. 
Todos. 


Google 


Pues ya que me has provocado, 

tt sf que eres la que lleva 520 

el coche a escote. La caja 

te la dejé la marquesa 

a guardar, y la destruies; < 
la una mula te la prestan, - 
y otra la deves. La paja 525 

tu pariente, el de Ballecas, 

la da de la que a él le sobra. 

La cebada viene a quenta 

de una recommendacién, 

que harfas tu, si pudieras, 530 

por tu hermano, el holgaz4n; 

y entran del escote en cuenta 

el cochero y el lacayo, 

pues sirven de cozinera, 

de page y de mayordomo; 535 

y quando uno de ellos peina 

mugeres, también escotan 

por peluquero y doncella. 


jMiren! 


jDéjenos usted 
hartarnos de desvergiienzas! 540 


Qué es eso, sefioras? 


Nada, 
es una mano que juegan 
de despropésitos. 


Pues, 
abundante es la materia, 
y en Madrid no ay cosa mas 54 
publica, y que mas divierta 
para el buf6n que a mirar 
despropésito se sienta. 


ce 


Silencio, chico. (preludio que sigue) 


Qué es esto? 


rs Iné itos de Don Ramén de la Cruz 
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NOTAS* 


¢QUAL ES TU ENEMIGO? 


En el MS debajo del tftulo, y a la izquierda, se lee: ‘‘Bien mal escrito.” 
Dice bien, pues la letra es muy confusa y descuidada. 


VERSIFICACION 


E! sainete estd escrito en romance, con asonancia en é-9, excepto: 
versos 187-211, de versificacién irregular, con asonancia y rima 
473-476, que tienen asonancia en 6-0 
533-536, que tienen asonancia en 6-e. 
50. chochas: MS chorchas. 

152. MS: 82 ya lien el, etc. 

166. canto llano (o gregoriano), el propio de la liturgia cristiana ‘‘cuyos 
puntos o notas son de igual y uniforme figura y proceden con la misma 
medida de tiempo.’’ Es de ritmo libre. Los miusicos se dividian en 
escuelas y defendfan con mucha fuerza sus teorfas artfsticas. Se 
publicaron varios tratados sobre el canto llano, como el de Romero de 
Avila (1761), y el de Pablo de Ramoneda (1784). Véase G. Desdevises _ 
du Dezert, L’ Espagne de l’ancien régime (1897-1904), III, 317. 


193-196. Horacio, Ars poetica, 139: parturiunt montes, nascetur ridiculus mus. 


226. En vez de no saben mds ellos aparece en el MS sobretachado: estudiado 
mas que ellos (=he estudiado mas que ellos). 


264. Cruz escribié primero: otra suia, tach6é suia y aiiadid propria. 
295-296. Cruz habfa escrito: 


o desos que se entretienen 
en el lugar sin provecho. 
Luego taché los versos y los enmendé como estén en nuestro texta 


312. Correas (Vocabulario de refranes, Madrid, 1906, pag. 447) trae esta form 
del refrain: ‘‘Mas es el ruido que las nueces; cagajones descabeces.’’ 


* Generalmente Don Ramén de la Cruz designaba los interlocutores : 
sus sainetes (en la margen izquierda) con (1) los nombres propios de \ 
actores y actrices que he representaban, (2) sencillamente criada ma, 
nia, etc. Si les daba nombre, era sdlo en el cursodela Obra. As{es a 
editores de las obras de Cruz forman las listas de los interlocutores d 
que arroja el ditlogo. Wéase Cotarelo y Mori Don Ramén de la Cruz ys 
obras (Madrid, 1899), pdgs. 440-472, donde el erudito autor trae listas. 
las Compafifas de los teatros de Madrid, desde 1757 8 1794, época en « 
escribid Cruz. Véase también (bid. pdgs. 472-608) los informes esalice 
actores que representaron las obras de Ramén de Ja Cruz. . 
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te verso otro que ha sido tachado. Es éste: 


prime a ver si acaso. Luego enmendé el verso 
h por dicha. Después taché dicha y escribié fortuna para 
me! ean. 


s0 473 de “El cozinero.”’ 

én humoristica a los numerosos lugares que llevan 
w aeneeee? tales como: Pozuelo de Alarcén 
» de la Orden (prov. de Leén), Pozuelo de 
ra), etc., y Pozuelo en las provincias de 


Gram, Huelva, etc., ete. 
* ) “oe ‘ta » y hicieron escrito encima. 


* ¥ 

‘ SI 

4} a 

A ie 

J yy "Ne f= Z 
2 se « 


6 primero: serasta. Lo taché y escribié lucirlo. 


‘gas, pero luego lo taché. 

e verso otros tres que han sido tachados: 
1e lo dejemos. 

eee eevee 


a eth naman caine nen nei ane 


Py, a e.*.. 


» y ahora escrito encima. 


eS 
‘ a > D a , ’ 
2 4. eZ. 
eog Bi Bae 
’ | | 2-5 


L COZINERO 
/ Dien 


n romance, con asonancia en é-0, excepto los 


ee ee 


“uy 


ae 


rso sflabas, con asonancia en 4,—estribillos 


j , p 


7, a nssen, ‘La Seguidilla’’ en Anales de la 
* de ate pérdida de la s puede ser un lapsus 

te indica la pronunciacién del personaje o 
y otros muchos ejemplos de esto en 


| 
be nts oglong 


ed a” 


rh. 

w | escribe el autor seguidillas. Véase 
al el elemental de gramdtica histérica espanola, 
ello-Cuervo, de la lengua castellana, 


a 
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84. partida: Cruz habfa escrito partidas, y después enmendé la terminacién 
para indicar la pronunciacién. Siendo francés el cocinero, no pronuncia 
la ‘s’ final. 


107. MS cavavallero. 


108. trabacan: Cruz habfa escrito trabaguan. Luego escribié can encima de 


guan, pareciéndole que la sorda c indicaba, mejor que la sonora g, la 
pronunciacién del francés. 


24. Tanto Callejo como Merino, que hacen papeles de franceses, hablan un 
espafiol chapurrado mezclado con palabras francesas, las cuales escribe 
Cruz como se pronuncian, mds o menos, tal vez a fin de facilitar su - 
estudio a los c6micos. En general, las faltas que hacen al hablar el 
espafiol son las siguientes: confunden la primera y la tercera persona de .. 
los verbos, no pronuncian la ‘s’ final en el plural de sustantivos, usan 
eslar por ser y viceversa, y pronuncian mal ciertos sonidos que no S 
existen en francés, tales como la ‘j,’ y la ‘z.’ Cruz trata de representat te . 
la pronunciacién defectuosa que ofa usar a los muchos franceses que 
vivian en la Corte en aquella época. * 


65. quierro: el francés, sin duda, no hacfa diferencia alguna entre la r y Is . 
rr. Asf{ dice primerro (verso 67). 


76-82. Callejo. Monsieur, je crois qu’4 présent 
le maftre d’hotel est furieux 
comme un diable. 


Merino. Tout 4 l’heure 
allez-vous-en, jqué, burlemos? 
Il n’y a point de vin, n’y a point 
de souper. Vaya, gustemos 
un poco quelque ragoat. 


126. O mon Dieu, 
si j’atrappe le baton! 


159-160. Correas (Vocabulario de refranes, Madrid, 1906) trae estas forma _ 
del refran: ‘‘Por dinero baila el perro, y por pan si se lo dan’’ (pag. 397» 
‘por el dinero baila el perro, y salta por el cerco’’ (pag. 392). 


194. ni ay que=no hay més que. 


196. maldito: Cruz habfa escrito gavacho, pero lo enmendé escribien 
maldito. En el segundo MS que hay (B. M. 1-162-39) con las aprob | 
ciones y licencias de 20 y 21 de Diciembre de 1769, el censor, Gonzél 
Martinez, tacha la palabra gavacho. En la segunda licencia de 21 
Diciembre de 1769, dice el censor: ‘‘Este saynete del Cozinero pute 
representarse .... omitiéndose una voz que va tachada como es 
de Gabacho, la que dicha a uno que se figura Francés, es regular, ( 
aunque nada quiere decir, le resientan los de la Nacién....’’ Ene 
MS hay escrito ladrén por gabacho, con esta nota: ‘‘Omitase lo Gava 
por polftica.”’ 


Google 
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Jo perdiendo mucho de su sabor primitivo, 
te Diccionario de autoridades (1726-1739) 
asq quer 980, sucio, puerco y ruin.”’ Sigue diciendo 
con que se moteja a los naturales de los 

i flies de los Pyreneos entre el rfo llamado 
os tempos del afio vienen al Reino de Aragén, y 
1 y exercitan en los ministerios mds baxos 

ayn 1914: “‘dicese de los naturales de algunos 


: rs om els Pireneos.—Fam. Francés.’’ Sin embargo 


va “36 


e por qué el censor taché la palabra, ‘‘por 
e que “no quiere decir nada.”’ El Diccionario 
3) nae enaetin que gabacho ‘‘se-dice por or dae 
Eeeaetiedorce de an Montafias de Francia . 


n los Se arien de Cruz, los campesinos (payos) 


i CE as y populares: probeza (242), gtienos (243), etc. 


a nota al verso 7. 
m: oa en derecha este verso: tubiese a la vista el cesto, 
« 10 el autor substituir el verso 293, aunque 


2 los dos sentidos de pelar: (1) quitar las plumas 
» de sus bienes. 

é has . noe ti? Cruz omite a menudo la 

: ha volver (La Petra y la Juana, 


’ d Ze lane 9, verso 75). Lo omite sea para indicar 


1 ie sea porque esa fué su propia manera de 

Sp iea-sogtn el Diccionario académico—en 

‘familiar, es una mujer gree y pesada, o una que 
! nt 1 hueca y abultada.”’ 

en , al. landsknecht, soldado de infanterfa) es 

. oy | Tr, en que se juntan y mezclan hasta seis 

Ty el banquero vuelve una carta, que ser4 

; vuelve otra, que sirve para los puntos, 

ipectviendo nuevos naipes hasta que salga 

do: os primeros, que es el que pierde.’”’ (Dicc. 


cerle le a alguno un engafio ingenioso.”’ (Dice. 
: Tos versos 345-347 de “‘Qual es tu enemigo?”’ 
és que habla Merino aqui es més bien italiano 
oe) 
or a otal sentido de borrachera. 
— r altivo de las clases bajas, su 
“eontra lo estranjero y contra las 
2s francesas. 
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“El cozinero’’ fué estrenado el 24 de Diciembre de 1769. ie 


Andobill: esta ortograffa indica que el nombre es Andoville, y no 
Andouville, aunque parece que tenemos esta tltima forma varias veces. 
Sin duda Cruz, al escribirla, pensaba en andouille, que en francés 
quiere decir una clase de embutido. 


colombrofas: en el MS podrfa leerse: colondrojias. 


LOS MAJOS DE BUEN HUMOR 


VERSIFICACION 


Este sainete esté escrito en romance, con asonancia en d-a, excepto los 
versos 205-216 y 293-299, que son seguidillas. 


20. 


31. 


52. 


55. 


80. 


82. 


105. 


109. 


De este sainete hay otro MS (en la Biblioteca Nacional), letra del 
siglo XVIII. Esta copia tiene después del verso 20 el siguiente: 
Coronado. Maldita sea tu casta. Y después del verso 28: Polonia. Ve 
por un poco de fruta. 


Plazuela de Anton Martin: ‘‘especie de encrucijada muy semejante a 
la Puerta del Sol....y.... continuacién y principio de ambos troz0s 
alto y bajo de la calle de Atocha.’’ Mesonero Romanos, El antiguo 
Madrid (1861), pdg. 199. 


Nos dice Cotarelo que ‘‘Coronado era delgado, tanto que su compaiera 
la Guzmana le llamaba oblea.’’ (Don Ramén de la Cruz y sus obras. 
pag. 498.) 


Véase la nota puesta a los versos 512-514 de ‘‘El cozinero.”’ 
MS: est& tachada la palabra noche, y tardes escrita encima. 


Correr las caravanas en el sentido figurado quiere decir “hacer \as 
diligencias que regularmente se practican para lograr alguna preten- 
sién.’’ En su sentido primitivo se aplicaba esta espresié6n a \os calal- 
leros novicios de la orden de San Juan, cuando por tres afios andaban 
a corso en las galeras y navios, o defendfan “algtin castillo contra 
infieles, sin cuyo requisito no pod{fan profesar.”’ (Dicc. de aut.) 


manolillos: quizis el primer uso del nombre Manolo como apelativo 
Véanse también los versos 18 y 19 de este sainete. 


MS muchacos. Lapsus calami que (por disimilaci6n) se hace {faAci\ 
mente. Asf escribe el autor cucherias por chucherias. (Los despri 
positos, v. 514). 


131-134. Estos versos van en corchetes, lo que indica que no debian repr 


176. 


sentarse, pero después se ha escrito ‘‘s{” en la mérgen izquierda. 


El verde simboliza la esperanza. Véase el artfculo de H. A. Kenv: 
en Romanic Review, VI (1915), 327-340, y el de S. G. Morley en 
misma revista, VIII (1917), 77-81. 
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‘se omitian al representarse el sainete, el 
| >, no tendria suficientes sflabas. Asf es que 
“gg an | Laaiies Pergeha: Chin. Pues dime tii ahora. 


las al coro van tachadas en el MS. 
to encima de esté la fruta: estamos todos, para que 
: foe e a pesar de los versos que deb{an omitirse. 


21), , 99-102, “hace notar que el eufemismo brios 


rarse en la literatura anterior a él.’’ Véanse 
7 en Revista de Filologia espaiiola X (1923), 404 
3 en el sainete inédito, El payo ingenuo 


8 que la mitad 

a is me he deshecho 
a ia sola sflal 

me 

: a sin la a, aunque lo mas frecuente era con 
Ry ete “ absorbe la a inicial de acera, de manera 
1 se ¢ » las ceras. Véase Cuervo, Apuntaciones 
o qu © cera por acera figura en todas las ediciones 

8 excepto la 13a (1914). 


| i _ svlienta al verso 364 de ‘‘El cozinero.”’ 


SIAS Y LAS PAYAS 
VERSIFICACION 


2n romance, con asonancia en d-a, excepto los 

| <a rey i 

it.—es es una < prolongada de hierro de difer- 
cana tirandola desde un sitio determi- 

distancia, cuando aquélla cae de 


ate, pues Chinita era de pequefia 


decena’”’ introducida entre los 
> (Vicios de las tertulias, 1785, pag. 
aise hasta en la Iglesia.”’ 
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78. aquel: MS aquil. 
88. paseando: MS tiene cantando tachado y enmendado. 
126. majia: el MS tiene la palabra falta tachada y majvia escrita encima. 


148. pdjara: hay que tener en cuenta el sentido literal y el figurado (muger 
astuta, sagaz y cautelosa). 


201. alfitique=alfefique: la palatal n acerca a su articulacién la vocal 
inmediata e, en esta forma popular. Véase Cuervo, Apunt., $79 
‘‘Alfenique’’ de su sentido primitivo (‘‘pasta de azticar cocida y 
estirada en barras muy delgadas y retorcidas’’) ha Ilegado a significar 
en su sentido figurado ‘‘persona delicada de cuerpo y complexién” 
(Dicc. de aut.). 


203. liebres: MS libres. 


214. han buscado: en el MS estas palabras estan escritas encima de buscaron 
que ha sido tachado. 


220-221. Compdrense los versos 145-148 de ‘‘Los-payos crfticos’’: ‘que 
salga todo vecino| bien labado de pescuezo, | cara y manos, con la ropa | 
mejor que tenga, etc. 

238. unas natas: locucién que tal vez tenga relacién con el ‘‘agasajo de la 
cuajada.’’ Véase Pedro de Répide, Costumbres y devociones madrilenas. 
121-125. 


250. matar la caspa: sin duda tiene relacién con la expresi6bn “‘cascar las 
liendres a uno’’ (reprender severamente). 


274. me estado=me he estado. 


304. vites=vistes: formas populares de viste. Vistes fué la forma antigua 
de la segunda persona plural, y mds tarde visteis. Enel singular ristc 
se convirtié en vistes por analogfa, es decir, afadiendo la s que es \a 
terminacién caracterfstica de la segunda persona de singular. Después. 
visies (sing.) se convirtié en vites: la primera s cay6 por disimilacim 
y por hallarse en posicién débil (seguida de otra consonante). L: 
forma vites, ademas de ser popular, completa el nimero de silabas et 
el verso, lo que no harfa viste. 


309. que havia yo hacer=que havia yo de hacer. Asf{ se pronuncia en < 
habla popular. Véase la nota puesta al verso 364 de “‘E) cozinero.”’ 


355. Como apenas existfan alcantarillas subterrdneas, arrojaban las i 
mundicias de las casas por las ventanas. . 


366. fuera: Cruz habfa escrito renuncio. Luego lo tach6 por sobrar wu: 
sflaba, y puso fuera. 


406. Después de este verso tiene el MS otro tachado, que es: 
No fuera malo pillarlos. 


420. Nicaragua: la primera sublevacién de Nigueawan por su independen 
no ocurrié hasta Diciembre de 1811. 


434. millares: MS millarres. 
444, cansada: el autor escribié parada, lo taché y afadié cansada. 


a ‘Ka 1: Sainetes Inéditos de Don Ramon de la Cruz ' 


es, 


































oo » verso se lefa: abiertas u inglesas, pero. Lo enmendé el autor. 
bas % a enel MS aparece sobretachado: creia. 
4 8 = en el MS aparece tachado y enmendado: ustedes. 
0. Ve a nota puesta a los versos 512-514 de ‘‘El cozinero.’ 
obec hay que tener presente el parénimo varén. 
ruz hs escrito: la piedra mds; luego taché piedra mds y afiadié 
més ° e tabla. 
dic iy enmeni, pues sin duda pronunciaba emmedio. 
9 se lefa: vamos a pelar la pava. Fué tachado pelar la pava, 
crito 0 un rato de charla. 
nun undicie =inmundicia. Véase el verso 480, emmedio. 

‘ 5. Mamola: como si dijera {Buena partida les hemos jugado! Mamola se 

a Lote sentido figurado de engafiar a uno “‘con caricias fingidas, 
» de bobo.”’ (Dicc. de aut.). 

d¢ a maza: como si dijera ‘‘muy bien burlados quedan ustedes.”’ 
Se usa z en un sentido figurado que deriva de su sentido de ‘‘papel 
cre - que se pone a hombres o mujeres en carnestolendas preso con 

na filer para burlarse.’”’ [Terreros] 
En el Ms se lee quitaos escrito encima de alzaos, pero alzaos no esté 


» 
ya 
> 


Ene el MS se lee: por chasco , de carnabal, y abajo y por humorada; pero 


“hing guna palabra esté tachada. 
] quede: MS por quede. Fijéndose en la primera sflaba de 
fot nto olvidé de escribir el que de porque. 


____—‘LAS RESULTAS DE LAS FERIAS 


-_ .' 
' VERSIFICACION 


t& escrito en romance, con asonancia en 4-a. 


o (=Eusebio Ribera) tenfa fama principalmente como autor o 
c compafias, cargo que desempefié largos afios. Véase 
lo, Don Reamén de la Cruz y sus obras, pag. 580. 
ia Ramabe + ingenios a los autores dramiaticos. 
se los versos 107-110 de ‘“‘La Plaza Mayor’’ (Cotarelo, 
netes d ie D. Ram6n de la Cruz (Madrid, 1015), pag. 235): 
(Pege te) **4 un hombre jde qué le sirve 
———s @d:s« tener buena cabeza, 
aa si no tiene buenos brazos 
_—-s para poder echar piernas?”’ 
iste verso se leia primero: a los otros su alegria, que fué tachado y 
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352. 


382. 


426. 
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. mormurar (popular) =murmurar: la o por disimilaci6n. Véase Cuervo, 


Apunt. §804. Cruz escribe también murmurar. 


. Asf pensaba también Goya, y retraté las figuras en sus Caprichos. 


carcajadas: en el MS aparece tachado y enmendado: bufonadas. 


. arrastran: MS arrastan. 
. “El luxo de piedras—dice Sempere y Guarinos en 1788 (Historia del 


luxo y de las leyes suntuarias de Espaiia, II, 178), aunque tan exorbitante 
en otros tiempos... . puede dudarse si lo fué tanto como al presente.” 


Véase ‘‘La Plaza Mayor,’’ 68-78 (Cotarelo, Sainetes de D. R. de la Cruz): 


Ponce. | Pues di, muchacha, no fuera 
mejor comprar tres camisas? 


Criada. En teniendo dos con buenas 
mangas para quita y pon, 
esta demds la tercera. 
que en la calla sdélo luce 
lo que se ve por defuera. 
bata: ‘‘traje que usaban las mujeres para ir a visitas o funciones, y que 
solfa tener cola.’’ (Dicc. de aut.) 
Dice la castafiera Temeraria (‘‘Las castafieras picadas’’): 
.... “‘a llevar bien una bata, 
a un savillé, desaffo 
a la usfa mds pintada.”’ 
rauta (del fr. route)=camino. Se usaba sdélo en la frase ‘‘coger la — 
rauta ‘‘o ‘‘tomar la rauta.’’? Es una de las palabras que indican la 
influencia francesa. 
ordenanza: es decir ‘‘ordenanza de la pobreza.”’ 


449-450. También: ‘‘no se toman truchas a bragas enjutas.’’ (Correas. 


523. 


534. 


pig. 228.) 

Asf también en ‘‘La Pradera de San Isidro’ (Cotarelo, Sainetes de D. 
R. de la Cruz, p&gs. 317-318) hablan (para divertirse) dos petimetres = 
unos payos, diciendo que los conocen. 


Arganda=Arganda del Rey, a una distancia de 11 km. de Madrid. 


551-554. En el MS estos versos estdn escritos en la margenm derecha 


554. 


substituyen los siguientes, que aunque van tachados, son legibles: 


‘‘que a los que mds adolecen > 
-es a los que md4s amargan 
si se las dicen, y yo 
no soy grano de mostaza 
para picarlos, ni acfbar 
del paladar de Jas damas.”’ 
petrimetres=petimetres, por asimilacién de consonantes separa 


con epéntesis (anticipacién). Véase Cuervo, Apunt. §807. Gen 
mente Cruz escribe petimetre, pero de vez en cuando petra rretre. 


Google 
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LA TERTULIA HECHA Y DESECHA 
VERSIFICACION 


El sainete esta escrito en romance, con asonancia en 4-a. 
x yugnancia: porque ‘‘entre vestidos de sala y 


ante & ~~ 


y antesala para recibir, 
re juego, chocolate, refrescos, velas para las mesas de juego, y 
ras. egg locuras, se van las rentas de un soplo, como las uvas 
ar - an Juan.”” G. Quijano, Vicios de las tertulias (1785), pag. 58. 
aD. quién son. . . . aquellas varajas de Naipes que en dando dos 
" yasltas, se pagan, = se traen otras, pasando por negocio y gages de 
i ‘los criados, siendo en realidad de la tienda de la Dama?”’ dice el 
_ eclesidstico a una dama en Vicios de las tertulias (Quijano, op. cit., 
pag. 141). 
69. sufrir los codos: tiene relacién con la expresién ‘‘comerse los codos de 
— hambre.”’ 
en: el MS tiene como tachado y en escrito encima. Parece que este 
~ casahio se hizo al mismo tiempo que los versos 78-91 fueron encerrados 
entre ecorchetes. De modo que si se leen los versos 78-91, el verso 77 
debe ser “perjudicial como el juego’’; si se omiten, el verso 77 es 
 “perjudicial en el juego.” 
4. “Tertulias modernas son la perdicién del cuerpo y alma.’’ (Quijano, 
op. cit., pig. 148.) 


i versos se lefan: . 
‘‘Muger, no les pongas tantas 
j cortapisas que se asusten, etc.’ 

se enmendaron como lo indica nuestro texto. Este cambio se 
so al mao tiempo que los versos 78-91 fueron encerrados entre 

es. De manera que si se leen los versos 78-91, hay que leer 
eens peetayipee. que se asusten, etc.”’ 
Al | pri rt zurrapas’’ es una expresi6n figurada que da a entender 
e ul | cosa sale mal desde el principio (zurrapas=sedimento que se 
: rae. Ifquidos que poco a poco se van sentando). 

ctimetres oa MS petiemetres. Véase la nota puesta al verso 554 de 
‘Las resultas de las ferias. " 
A lice Terreros (Diee., 1786-1793)—‘‘toman vulgarmente en 
fad: ae lo mismo que chichisveo, 0 cortejo.’’ Véanse los versos 

a “Los despropésitos’’ en esta edicidn. 
ss de este verso en el MS aparecen tachados los siguientes: 
 #*Qy decir a mi abuelo 

eas que ninguno se fiara 
hasta partirlas, y ver 
° co por dentro estén dafiadas.”’ 
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171-181. Uno de los preceptos de la ‘‘diabdlica decena’’ introducida entre 
los cortejos de la época, dice satfricamente Quijano (op. cit., pdg. 19) 
que era: ‘“‘Darse por muy ofendido si su marido (de la dama) est4 
presente.”’ 


192. caras: cajas para tabaco, tabaquera. Nos ensefia Terreros (Dicc., 
1786-1793) que ‘‘la voz tabaquera, que se usa atin en muchas partes de 
Espana, y que era mas propia, se v@® absolutamente dejando en \a 


Corte, donde por caja se entiende, si no se afiade, o habla de otra cosa, 
solamente la que sirve para el tabaco.’’ 


193. -el son: tabaco en polvo, del francés son (salvado). Se decfa entonces 
tabaco son o de son. Véase Terreros, Dicc. (1786-1793). 


267. desavillé: del fr. deshabillé. Indicacién de la influencia francesa. La 
castafiera Temeraria (‘‘Las castaieras picadas’’) dice ‘“‘un savillé.”’ 


284. A este verso sigue en el MS otro que est4 tachado: 
‘*El mismo, y ahora ha heredado.”’ 


296-297. Correas (op. cit., pag. 18) trae: ‘‘A puerta cerrada, el diablo se 
torna,’”’ y (pdg. 404) ‘‘Puerta abierta, al santo tienta.”’ 


303. los dos relojes: los sefiores elegantes y los petimetres Ilevaban dos 
relojes. El tfo Mogiganga (‘‘Las castaneras picadas’’) dice. 


“.. . ¢C6mo? éA un 

sefior con capa de grana 

y dos relojes, pedirle 

quince cuartos de castafias 

que debe a un mozo de esquina?”’ 


304. ves (imperativo)=ve: la forma (hoy vulgar) ves ,usada ya en algin 
texto del siglo XV, quizds se deriva del indicativo va(d)is en funciones 
de imperativo. Véase Menéndez Pidal, Gram. hist. esp. (1918), pée. 
213. Tal vez sea una fusién de las formas ve y vas. Vas se usa (por 
analogfa con los subjuntivos vamos y vais) sobre todo en Granada, 
como imperativo en: no vas all4=no vayas all4, Véase Cuervo, Apunt. 
crit. (1914), §288. Ademés se necesita en este verso ves, y no ve, pars 
completar el nimero de sflabas. En ‘‘La Petra y la Juana?’ wemos 
estos ejemplos: ves a recoger tu capa (646); Ve, que yo sé tu honradez 
(667); ve por tu ropa, etc. (655-656). Parece que escribfa ves euandc 
iba seguido de una vocal y que necesitaba la sflaba. 


311. muebles: véase la nota puesta al verso 126 de este sainete. 

321. Se refiere a la pobreza del agasajo. Hoy se dice ‘sota, caballo 
rey.” | 

327 y siguientes. Hablan un francés chapurrado que Cruz eseribe mais 
menos como se pronuncia, quiz4s para facilitar el estudio a los actor« 


342. remarcables: uno de los galicismos que usaban los afrancesados en 
siglo XVIII. Véase una lista de ellos en Fray Gerundio (Eda. Lidfor 
II, Libro quarto, cap. VIII; y también en El hospital de 7mmoda, sain 
de Cruz. 
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375. Calepino: Ambrosio Calepino, sabio religioso italiano (1440-15107), 
autor de un célebre Diccionario latino-italiano, especie de enciclopedia, 
que durante el siglo XVIII fué reimpreso muchas veces en varios 


idiomas. Muchos le citaban sin saber exactamente lo que era. Véase 
un pasaje de Fray Gerundio (Ed. Lidforss), II, Libro quinto, cap. 
III, 11; 

“Tenga Usend{issima, interrumpié el Colegial, y déme su permisso para 
hacer una pregunta: qué entiende Usend{ssima por el Calepino de Ambrosio? 
porque esse modo de citarle se me representa una cosa muy parecida 4 la 
esrabina de Ambrosio.’’—‘‘Cierto, Sefior Colegial, que es muy honda la 
pregunta,’’ respondié6 Fray Gerundio, no sin hacer un gesto desdefioso. 
“Qualquiera nifio gramdtico podré satisfacerla, pues saben hasta los meno- 
ristas que Calepino es una palabra griega, hebréa 6 moscovita, que en esso 
no me meto, la qual significa lo mismo que Diccionario 6 Vocabulario,’’ etc. 


380. gaceta de Olanda: probablemente el Mercurio histérico y politico, tra- 
ducido del francés al castellano de El Mercurio de el Haya por M. Le- 
Margne (1738-1830). Véase E. Hartzenbusch, A punies para un catdlogo 
de periéddicos madrilefios desde el ano 1661 al 1870 (Madrid, 1894), pag. 5. 

393. No hay que olvidar que los afios 1769-1774 (fecha de este sainete, 1774) 
forman época en la decadencia del imperio turco y la expansién de 

Los rusos tuvieron éxito en sus campaiias contra los turcos en 

En 1771 y 1772 se abrieron conferencias pero sin 

resultado alguno. En 1773 el plenipotenciario ruso entregé su ultima- 
tum (libre navegacién del Mar Negro, etc.). Después de discusiones 
violentas se rechazaron las condiciones y la guerra siguié. A fines de 
Julio de 1774 se firmé el tratado de paz, noticias del cual no habrian 
llegado a Madrid en el mes de Septiembre cuando empezé6 la temporada 
teatral de invierno y se estrené ‘‘La tertulia hecha y desecha.”’ 

401. y carnabal: en el MS aparece tachado y enmendado: alguna noche. 

414. hacha: como el alumbrado entonces era muy escaso ‘‘todo aquel—dice 
Mesonero Romanos (El ant. Madrid, 1861, lvii)—‘‘que por necesidad o 
por recurso habfa de echarse a las calles después de cerrada la noche. 
tenfa que hacerlo bien armado y dispuesto ademas con el auxilio de 
alguna linterna.” 

419. Faltan cinco sflabas al verso. 

#0. (reinta y una: juego de naipes, que consiste en hacer treinta y un tantos 
0 puntos. 

44. Sobra una sflaba. 

451. mormura = murmura: véase la nota puesta al verso 26. 
de las ferias’’ en esta edicién. 

$53. malillita: malilla (juego de naipes en que la carta superior, o malilla, es 
para cada palo el nueve). 

45. pte:enel juego el pices el ultimo en orden de los que Juegan, vy el primero 
se [lama mano. 


Rusia. 
1769, 1770 y 1771. 


5 de ‘‘Las resultas 
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456. 
464. 


471. 
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patas: en el sentido literal y el figurado (‘‘salir iguales en una suerte’). 


hechando pajas: echar pajas (un género de sorteo que se hace ocultando 
entre los dedos tantas pajas cuantos son los que sortean, y el que saca 
la menor pierde la suerte). 


tan en perjuicio esté enmendado con como las tuyas, lo que debe leerse 
si se omiten los versos 472-497 que van encerrados entre corchetes. 


473 y siguientes. Compdrense con estos versos los del sainete, ‘‘Los despro- 


570. 


pésitos’’ 90-98 en esta edicién. 


. ligeras chanzas: en el MS aparece tachado y enmendado: inocentes 


gracias. 


. don Roque: en el MS aparece tachado y enmendado: criado. 
. Gélico yo: parece que estas dos palabras se afadieron después, al ver 


el autor que necesitaba cuatro silabas para completar el ntimero de 
versos. Al escribirlas se le olvid6é que Chinica no habfa entendido lo 
de gético. 


. Después de este verso tiene el MS otro tachado: Hijo mio en dos palabras. 
. cinco: el MS cincos. 


. Correas (Voc. pdég. 12) trae estas formas del refrdén: ‘‘A buen enten- 


dedor, breve hablador’’ y ‘‘A buen entendedor, pocas palabras; 0 poca 
parola.”’ 


se desenfada: en el MS aparece tachado y enmendado: fe desenfadas. 


EL ABATE DIENTE-AGUDO 


VERSIFICACION 


E] sainete estdé escrito en romance, con asonancia en é-o. 


19. 


25. 


38. 


pegote: ‘‘persona impertinente que no se aparta de otra. particular- 
mente en las horas y ocasiones en que hay que comer.’’ (Dice. de aut.) 
En el sainete ‘‘La Plaza Mayor’’ hay un personaje que se llama Pegote. 


En este verso sobran dos sflabas. 
rehedifica: en el MS aparece tachado y enmendado: me construye. 


40-50. A propdésito de las preocupaciones del Abate sobre su_ vestido, 


44. 


67. 


leemos en Quijano (op. cit., pag. 93): los Eclesidsticos . . . . en el dia 
de hoy no se distinguen de un Comediante puesto en publico teatro. 
Siendo una vergiienza verles, no solo peinarse y atursarse [sic] el 
cabello natural, sino adulterarlo con la invencion de pelucas y polvos. 
que mds parecen pisaverdes enamorados, que Sacerdotes.’’ 


A propésito de las pretensiones cientfficas de muchas gentes de en- 
tonces, véase Los eruditos a la violeta (1772) de Cadalso; también? 
academia del ocio (1762), sainete de Cruz. 


ministro: el MS tiene tachado y enmendado: golilla. 
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q 
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- véase la nota puesta al verso 304 de ‘‘La tertulia hecha y 
"en esta edicién. Véase también el verso 264 de este mismo 


he rallego: el ganado de Galicia tiene fama. Dice la pasiega (en 
Rye Juana,” 489), hablando del hijo del abogado: ‘‘Gordo 
o vaca gallega.”’ 
Pa. La larga duracién de las nieves en la provincia de Avila 
gan una muchedumbre de fuentes y arroyos que producen abundante 
xecialmente de truchas; ‘‘no es necesario recordar la acepta- 
e merecen en la corte las procedentes del Barco por su finura y 
o d delicado.” (Madoz, Dicc. geogrdfico-estadistico~-histérico de 
ana, Madrid, 1847, III, 121-122). 
seb : en el MS aparece tachado y enmendado: mafana, como 
nen el verso 122. 


n el MS aparece tachado y enmendado: creo. Véase también 
puesta al verso 120. 


3 aparece tachado y enmendado: Pues agur y hasta mafiana., 
a-usta: en el MS aparece tachado y enmendado: usted la siesta. 
31 MS aparece tachado y enmendado: usted. 

S aparece tachado y enmendado: para que yo no le rina, 


8 versos tienen reminiscencias del Buscén: ‘‘En hablando a uno 
z, sabemos su casa: vamosle a ver, y siempre a la hora de 
ms F (que se sepa que esta en la mesa); dezimos que nos llevan sus 
jog res, etc.’ La vida del Buscén, por D. Francisco de Quevedo 
s (Ed. Foulché-Delbosc, Hispanic Society of America, 1917), 


— 4 te 


8 sea: a nel MS aparece tachado y enmendado seais. 
m “<2 mi »: lo que indica la pronunciacién gallega de Pedro, como 
bién you=yo, rotu=roto, llus=los, buelus=vuelos (251-252). 
ial: en el MS aparece tachado y enmendado: esa bebida. 
= el MS aparece tachado y enmendado: el conde. 
<n er nel MS aparece tachado y enmendado: con todo. 
> la iglesia del Buen Suceso que estaba en la Puerta del 
‘del Hospital Real de Corte, que se fund6 en 1438 (para 


noo los eontagiados de la gran peste de aquel afio) y que 


* 


dos y de servidumbre de la casa real. Debe el titulo a la 
jue se venera en la iglesia, y que fué encontrada por unos 
% i, “ul de Tortosa. (Véase Mesonero Romanos, op. cit., 
r enti situada en la Calle de la Princesa, nimero 21. 

> aparece tachado y enmendado: en punto. 


res eseri bid en la Acade, luego tacho la Acade (pensaba escribir 
ia) y nadis: mi casa, 
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) en 1529 por el emperador Carlos V para la cura de 
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354. que [es] esto: el MS que esto, falta que se comprende facilmente. 

385. venia: en el MS se venia con se tachado. 

418. atrerimiento: en el MS aparece tachado y enmendado: deraneo. 

426. tenemos: en el MS aparece tachado y enmendado: ay de nuebo. 

442. Gadalajara=\a Puerta de Guadalajara, principal puerta de \a antigua 
villa de Madrid. Se encontraba entre la embocadura de Ia Cava de 
San Miguel y la calle de Milaneses. Véase Mesonero Romanos, op. 
cul., pags. 68-69. 

443. de elegir los: el MS tiene tachado y enmendado: de eleccion de. 

450. Este verso se lefa: a sus jniblicos talentos. Luego fué tachado y enmen- 
dado, pero se olvid6é de tachar la s de talentos. 


457. voy: en el MS tachado y enmendado: buelbo. 
465. dos: en el MS tachado v enmendado: once. 


473. Canal: Paseo del Canal, desde la calle de Embajadores hasta el Man- 
zanares y la Pradera del Canal. La estraiia bacanal del ‘“‘entierro de 
la sardina’’ (el miércoles de ceniza) se celebraba antes en la Pradera 
del Canal. El Paseo del Canal y otras inmediaciones del Canal de 
Manzanares, ademas del Prado, fueron los primitivos paseos, hermo- 
seados con plantaciones en el siglo XVIII. No se crearon nuevos 
hasta en ao 1807. Véase Madoz, op. cit., X, 914. 


LOS DESPROPOSITOS 
VERSIFICACION 


EI sainete esta escrito en romance, con asonancia en é-a, excepto los 
versos siguientes: 


1-7, seguidilla con estribillo 
8-12, 17-22, versos de 6 sflabas 
13-16, estribillo. 


Gallina ciega: véase Bibl. de las trad. espanolas (Folklore espanol). Mi. 

(1884), 144. | 

9. aquésta[s]: el MS aquesta. Enel otro MS de este sainete que tiene \as — 
aprobaciones y licensias de 1 y 2 de Noviembre de 1786, se lee en Ia 
miargen derecha: tentando con el cuchar6én largo. 

12. Después de tentar con el cucharén, el ciego (Garrido) cree haber 
tropezado con dofia Petronila, pero como no es ella, tiene é\ que 
empezar otra vez. 

61. @ menos costa: en el MS con las licencias estas palabras estan tachada: 
v corregidas asf: ‘‘en esta corte.”’ 

65. quando mozo: en el MS con las lic., estas palabras estidin tachadas - 
enmendadas asf: ‘‘los estudios.”’ 

85. ridiculeces: en el MS con las lic., esta palabra esta tachada vy enmet 
dada asf: ‘“‘reprehensiones.”’ 
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3 de don Lorenzo sobre los juegos son, mds o menos, las 
mde casa en “‘La tertulia hecha y desecha.’’ Véanse los versos 
Sin duda habla el mismo autor en los dos casos. 


I-1 » (op. cit., pag. 202) dice ‘““Las més de las veces estan senta- 

os is Dama y el Caballero en dos sillas distintas, pero tan contiguas 
cabs otra, que la basquifia de la Dama y el vestido del Caballero 
n de tal modo, que no parece sino una silla.’’ 


- en el MS con las ue, estas palabras estan tachadas y : 
dadas asi: ‘‘en la silleta.”’ 


rs uls 8 2 res: MS su resultas. Muy a menudo falta la s del artficulo o 

‘prot 3 en los autégrafos de Cruz. En este caso (el grupo sr) sin 
gms Cruz no pronuncié la s. Hoy en dia esta asimilacién de 

(en el grupo sr) es aceptable en pronunciacién correcta. Véase 
Nav » Tomas, Manual de pronunciacién espafiola (1921), $109. 


a, vivo te lo doy: es un “juego entre varias personas que, tomando 
1 Te mano un palito o cosa semejante, y encendido por la punta y 
jlo, dicen: Sopla, vivo te lo doy, y si muerto me lo das, ti me la 
BY Va pasando de unas a otras, y aquélla en quien se apaga la 
una prenda.’’ (Dicc. de aut.) 


te juego se llama también ‘‘E] soldadito.’’ En la Biblioteca de 
espanolas (Folklore espafiol), II (1884), 191-192, se 


~ ty 


= 


; 
. 
7 asa a L 
‘T RM 

Be. 


“Z - a : : . 
 sintan en efreulo, y el que dirige toma un objeto cualquiera, y £i 


dénd. lo al de su derecha, le dice: ay : ! 
i @ —Tome V. este soldadito 44 
Que ha venido de la guerra 

Aunque con trabajo. 

‘Est | parte de relacién da vuelta al corro, y al terminar, el primero 

pite, aiiadiendo: 

Trae una porra en la mano 

' Con su badajo. F 
uf L @ a circular por la rueda, y después el director afade: | 
Trae una sefiora con alto moiio, 

Esta sefiora dice: 

Kikiriki, cordones cogf, 

SERivicoles, cog{ cordones. 


o hay que decirlo deprisa, y el que se equivoca paga una 
a- en el MS aparece tachado y enmendado: admitir 


s Ill, IV, y VI de la ‘‘diabélica decena’’ (Quijano, 

: “T9) = son: Visitarla muy de mafiana antes de levantarse de 
ayudarla a vestir sin el menor rubor ni empacho; ir los dos 
sen a coche cerrado, sin la menor sospecha de mal. 


@ 
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no se admire: en el MS se lee tachado y corregido: no se edifique. 
prueba: en el MS se lee tachado y enmendado: muestra. 

y se: en el MS aparece tachado y corregido: pero. 

ayer cierto: en le MS aparece tachado y enmendadao: yo conozco un. 


de teta: el MS econ las licencias, tiene estas palabras tachadas y 
enmendadas asf: ‘‘mufieca.” 


. va [a] los toros: él MS va los toros, descuido muy frecuente después de 


una a, 


dos relores: véase la nota puesta al verso 303 de ‘‘La tertulia hecha ¥ 
desecha.”’ 


253-266. En la mdrgen izquierda de estos versos se ha escrito “No.” Los 


269. 
315. 


329. 


330. 


331. 


333. 


336. 
337. 


363. 
384. 


426. 
437. 


corchetes también indican la supresién. 
st: en el MS aparece tachado y corregido que. 


rasoliso=rosol{ (del fr. rossolis), ‘‘licor compuesto de aguardiente 
rectificado, mezclado con aztcar, canela, anfs y otros ingredientes 
olorogos.’’ (Dice. de aut.) Parece que rasvliso es un ejemplo de 
etimologfa popular, formado de raso (tela de seda) y liso (Ilano, sin 
aspereza), puesto que el licor es muy liso y suave. 


loteria: ‘“‘juego casero en que se imita la loterfa primitiva con numeros 
en cartones, y extrayendo algunos de una bolsa a caja.” (Dice. de 
aut.) 


rentilla: as{ se Waman dos juegos distintos: “juego de naipes semejante 
al de la treinta y una’’ y otro ‘‘que se juega con seis dados, cada uno 
de los cuales leva en una sola de sus caras el nimero 1, 2, 3, 4,506." 
(Dice. de aut.) Aqu{ se referirdé al primero de éstos. 

cuerpo: en el MS con las lic., esta palabra esté tachada y corregida 
asf: ‘‘gusto.” 


Enel MS con las lic., cambiaron todo en todos, tacharon le, y cambiaton 
fandango en siguidillas (como también en 336). 

En el MS con las lic., cambiaron que el fandango en siguidillas. 

folias: Terrero (Dicc.) dice que es ‘‘cierto baile, y tono. Fr. Folie: - 
d’Espagne. Pero en Espafia, o Castilla, y en Italia le Uaman Port . 
guesas.’’ El Dicc. de aut. dice ‘‘baile portugués de gran ruido, que 5¢ 
bailaba entre muchas personas” y también ‘‘tanido y mudanza de 
nuestro baile espafol, que solfa bailar uno solo con castafiuelas’: 1 
el MS con las lic., folias esté tachado y cambiado en danzanta. 

sus espectadores: en el MS tachado y enmendado aquellos bulvares.” 
transpirineas: en el MS con las lic., esté tachado y cambiacio en “gale 
modernas.”’ 

padectera: el MS padediera. 


de curtejarse: en el MS con las lic., esta tachado y eambiado en “par 
estudiarlas.”’ 
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rreas: (Voc., pag. 328) trae esta forma del refran: ‘‘Cada loco con su 
1a, y cada Ilaga con su postema.”’ 
mn | MS aparece tachado y enmendado: adonde no se les vea. 
‘anal: véase la nota puesta al verso 473 de ‘‘E] Abate Diente-agudo’’ 
nei a:en el MS con las lic., esté tachado y cambiado en “‘simpleza.”’ 
jiorilas: en el MS se lee tachado y corregido: cavalleros. 
brincos: en el MS se lee tachado y corregido: brincando. 
reza: el MS ligeraza. 

in ronosa: en el MS aparece tachado y enmendado: tu impropria. 
chu heri s: el MS cucherias. Véase la nota puesta al verso 109 de “‘Los 
jos de buen humor.” 

§... . materia: en el MS tachado y corregido: No que el tono 


lecas: es decir que es payo. (Vallecas, pueblo a7 km. de Madrid.) 

MS con las licencias dice que se puede representar el sainete si se 

en los versos subrayados, que son: 

arrido Si os vi, 

___-permita Dios que me buelba 

gallo ciego, y que no encuentre 
ninguna gallina ciega. (35-38) 

ca La mano 

_ y la cara estan muy cerca. 

nai te Sopla. 


Me gleato, Madama. (51-53) 


aw e la. #. 19 * . . . . . 
_alternar en mi asistencia, 


> _y hacer un bien par de troncos 
- (192-193) 
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GLOSARIO 


aprehensién (anticuada) =comprensién, conocimiento 

archant = argent 

barlovento: ganar el ——=estar de fortuna respecto a otro 
barro=tabaco de barro (el de polvo aromatizado con barro oloroso) 
brega =chasco, burla 

cabriolé=especie de capote con mangas o aberturas para sacar por ellos los 


brazos 
calandria = pregonero a 
candelero: estar en el ——=tener un puesto de grande autoridad 
carameno=caramelo 
cartilla: leerle la —— a uno=reprenderle, advirtiendo lo que debe hacer 


colombrofia = tocaya 

comin =comment 

conozgo (popular) = conozco 

cucafia = cosa que se consigue con poco trabajo o a costa ajena 

cucarachas=tabaco de cucaracha (tabaco de polvo que tiene el color como 
avellanado) 

cuego = juego 

cuidiado (popular) = cuidado 

chavacana (chabacana) = grosera 

desestero = temporada en que se levantan las esteras 

ducein = douzaine 

echar piernas=preciarse 0 jactarse, ganar 

echar plantas=echar bravatas y amenazas 

embite (envite) =apuesta en algunos juegos de naipes 

escotar: cada uno paga la parte que le toca de todo el coste 

espada: entrar con en mano=empezar una cosa con violencia 

estilacién = destilacién. 

fino: en ——=en oro fino 

grilla = mentira 

Jisis (popular) =Jests 

Madril (popular) = Madrid 

matraca=burla, chasco 

micor = mejor 

moqueres = mujeres 

morena = pan moreno 

pabear=pelar la pava 

papel de estraza=papel basto, aspero, sin blanquear 

patillas=el diablo 

pays (pafs) =papel o tela que cubre la parte superior del varillaje del abat 

peldrselas =ejecutar una cosa con vehemencia y eficacia. 
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SPANISH BALLAD PROBLEMS' 
THE NATIVE HISTORICAL THEMES 


BY 


S. GrRIswoLp MorRLEY 


Professor W. P. Ker once said, ‘‘Nothing can well be less 
useful than the study of ballads; it is a pursuit of dying echoes.’ 
Yet he went on to study them. You may perhaps be disposed to 
find, before this paper is concluded, that Professor Ker was more 
correct in his pronouncement than in his practice. The study of 
Spanish ballads, in their upper reaches, is not so much a pursuit 
of dying echoes as it is a hunt for footprints long since obliterated, 
and it is inevitable that the result of the search should appear 
somewhat meager. | 

I shall try to survey a highly controversial field. It is a 
labyrinth of theories, and my desire is simply to lay before you 
the facts which cannot be contested, and then point out the various 
problems that exist and the solutions which have been offered for 
them. If I refrain from offering positive solutions of my own, it 
is because I believe that at present the state of our knowledge is 
not in many cases sufficient to permit certainty. 

Spain is one of the nations of Europe which enjoy a large body 
of traditional popular ballads (romances). They are of high 
literary excellence, and have exerted great influence on certain 


1 A public lecture pen on April 2, 1925, at the University of California 
under the auspices of the Council of the Graduate Division, revised and 
provided with notes. 


2? The University Magazine, Montreal, XVII (1918), p. 343. 


I hope to be pardoned for not beginning this paper with a formal defini- 
tion of the words ‘‘epic’’ and ‘‘ballad.’’ The literature of the subject is 
not slight, and vet no definition can be wholly rigid. A statement forint: 
lated for one country might be inapplicable to another. So Professor 
Ker’s remarks about epic and ballad in the Teutonic languages (in Epic 
and Romance, 1897) do not fit Spain very well. In order to forestall mis- 
understanding, one must emphasize at the outset, and repeat, that the 
lyrical element in the Spanish historical ballad is slight, though definitely 
present. Whatever may be true of the balladry of other countries, the 
romance 1s in its essence a ‘“‘narrative’’ and not a ‘‘song.”’ 
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branches of Spanish literature, notably the drama. Speaking 
broadly, the subjects of the old Spanish ballads are three: national 
history, the French romantic epics, and certain universal folklore 
themes. The first division, that of national historical subjects, 
is the only one which I shall discuss. 

The European nations which possess an important corpus of 
historical ballads are relatively few. The Scandinavian countries, 
especially Denmark; England; Russia; Serbia; Rumania; Spain; 
comprise, I believe, nearly the whole list. It would be interesting 
to enter into a comparison of these manifestations of popular epic 
spirit, but that is not our present affair. Let me pause simply to 
point out that, while France had an enormous body of medieval 
epics, based, in the last analysis, on actual persons and events, 
that mass of narrative poetry has left no traces in French balladry. 
The English ballads, in part historical, are of limited, localized 
import. I mean, they poetize the exploits and feuds of individuals 
rather than of nations. Their heroes, if one except Robin Hood, 
were scarcely known in their own day outside a narrow region. 
The Spanish historical ballads have this wider appeal, that 
almost always their stories involve also the trials and risks of 
national existence. Struggles between Christians and Moors, the 
perpetual epic of seven centuries in Spain, are most often the real 
theme, implied if not expressed. When the underlying motive is 
not this racial contest, it is often drawn from rivalry between the 
kingdoms—between Leon and Castile, Castile and Navarre, 
Aragon and Naples. In the broad national appeal of their 
narratives, the historical ballads of Spain may be compared most. 
nearly to those of Serbia, if I am well informed. 

One peculiarity of the Spanish poems I must emphasize at the 
outset, for I shall need to recur to it. That is their fragmentary 
character. <A ballad is by definition a narrative poem, and one 
expects it to tell a story in a rather coherent way. The reader 
expects to be told at the outset who the personages of the story 
are; he expects that the circumstances of their lives will be some- 
what explained, that the story will progress normally, and that 
in the end he will learn what becomes of the protagonists at least. 
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The English ballads, even those briefest ones which are merely 
lyrical “‘ballads of situation,” give an impression of esthetic com- 
pleteness. In this the Spanish ballad is likely to disappoint the 
reader. The lyrical element in it is relatively slight; it is almost 
strictly a narrative poem; and yet it takes for granted on the part 
of the reader a familiarity with the subject which modern readers 
often do not possess. It is disconcerting to be plunged with the 
first line into a battle or a quarrel without being told who the 
fighters are. It is disappointing to find that the story breaks off 
just at the critical point, leaving you in doubt as to what became 
of them. But that is what happens not seldom. 

One other point, before attacking my proper theme. The 
matter of communal origins is not one of the problems I am going 
to discuss, nor even consider. To a student of English balladry 
this may appear to be a debate unavoidable in connection with 
the folk poetry of any country, so much ink has been shed, and is 
still being shed, in the reviews devoted to English philology, about 
the réle played by the dancing festal throng in the creation of the 
popular ballad. Toward the communal origin theory in its strict 
form I personally preserve an attitude of reverent skepticism. 
But for Spain the debate scarcely exists. For the Spanish ballad 
simply does not have the traits said to be characteristic of such 
an origin. These are, according to authorities, incremental repe- 
tition, refrain, and the epic formula or commonplace!) But 
Spanish ballads show no incremental repetition, they have no 
refrain, they have no stanzas, even. The epic formula occurs 
rarely, not so often as in Homer. We are enabled, therefore, to 
give this particular dragon the slip without having to stop and 
fight him.‘ 

3A concise and authoritative summary of the theory may be found in 


the Introduction by Professor Walter Morris Hart to his small collection 
of English Popular Ballads, Chicago and New York, 1916. 


4Qne Spanish rumance does show much evidence of dance composition, 
the danza prima of Asturias, called also El galin desta villa (Menéndez y 
Pelavo, Antologia de poetas liricos castellanos, X, TY). It has no refrain, 
but consistent parallelism of lines. Of totally different verse structure, 
but with similar parallelism, is the 7Jertacton, of Galician origin, on p. 14 
of the same volume. But these vague, incoherent poems stand wholly 
apart in form and content from the true Spanish ballad. 
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There is a sufficiency of other dragons in the path. Difficulties 
and problems leap at you from every side when you attempt to 
answer the questions: How old are these ballads? and, Where 
did they come from? 

These poems first made their way into print in the sixteenth 
century. The large collections devoted entirely to them date 
from 1550 and just before. A few appeared much earlier—in 
broadsides reaching back toward 1500, and in a couple of song- 
hooks, Cancroneros, of 1511 and after. But they are, within our 
knowledge, relatively few. Where did the editors of the 1550 
collections get their material? One of them has told us quite 
plainly: he obtained them from printed copies (exemplares) and 
from oral dictation (la flaqueza de la memoria de algunos que me 
los dictaron).> That these poems were regarded at that time as 
very old there is no possible doubt. There is not the slightest 
difficulty in carrying the popular ballad as a genre back to the 
early fifteenth century. At the court of Ferdinand and Isabella 
the gentlemen and ladies had taken up these heroic assonances as 
a fad. They spoke of them as “old” and “ancient,’’ and were 
singing them and imitations of them together with their own court 
lyrics. Some ballads appear in manuscript collections as early as 
1440. At about the same time the Marquis of Santillana was 
alluding scornfully to the ballads in which the vulgar mob took 
delight,® so their existence is well attested before 1450.’ 

There were printed in the sixteenth century, speaking in round 
numbers, some two hundred old popular ballads. About one 
hundred and thirty-five of them have subjects taken from Spanish 
history. I am considering now only the latter class. The first 


5 Foreword of ‘‘E] impressor’’ in the Cancionero de romances ‘‘sin ainio,”’ 
facsimile reproduction by R. Menéndez Pidal, Madrid, 1914. 


6«f |, estos romances e cantares, de que las gentes de baxa e scruil 
econdicion se alegran.’’ This often cited passage from the Proemio e Carta 
al Condestable de Portugal may be read in a critical text in the Rerue 
hispanique, LV (1922), p. 29. 

7 With regard to their persistence in oral tradition after the sixteenth 
century, it is to be noted that of the hundreds, even thousands of rumances 
that have been collected from the lips of the people within the last fifty 
vears, very few are historical in content. There are enough of other types, 
however, to demonstrate an unbroken thread of oral transmission over a 
period of four centuries. 
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question one naturally asks is: What is the date of the historical 
events which form the themes of the ballads, and what is the 
relation of ballad to theme? That constitutes precisely the first 
major problem, and the hardest. Let me begin by running over 
the subjects of the historical ballads, indicating at the same time 
their dates. 

The following, in chronological order, are the themes of the 
old popular ballads extant in the sixteenth century: 

1. Roderick, last Visigothie king of Spain, and the loss of his 
kingdom to the Moors, 711-712; a real figure. 

2. Bernardo del Carpio, a purely legendary hero, who is 
supposed to have fought at the battle of Roncesvaux, 778. 

3. <A count of Castile, Fernan Gonzalez, who died in 970; a 
real person. 

4. The Seven Nobles of Lara, the story of a family feud, 
perhaps based on fact, and set in the late tenth century. 

5. The Cid, the most famous national hero of Spain, who died 
in 1099. About him and the events of his time center the largest 
single group of ballads. 

These are the chief medieval ballad subjects. Alfonso the 
Wise (d. 1284) is the inspirer of one; Peter the Cruel (d. 1369) is 
the hero, or villain, of a number of spirited poems; and then we 
are led out of the Middle Ages into the Renaissance period, with 
its splendid blossoming of so-called frontier ballads—those which 
describe the last stages of the never-ceasing warfare between 
Christians and Moors. They carry us down to the very capture 
of Granada in 1492, and even later. One may say that inspired — 
ballad creation ceased at about that time. 

In glancing back over the facts I have just recited, we see 
that the historical ballads cover a range of subjects from the 
early eighth century to the early sixteenth. They celebrate, for 
the most part, real persons, but the events they attach to them 
are not real. Of course, because one Hruodlandus fought at 
Roncesvaux, it does not follow that Roland possessed a marvelous 
horn. In like manner, there was a Gothic king whom the Latin 
chroniclers call Rodericus, but we do not have to believe, without 
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the best of proof, that the Moors were invited to attack Spain 
because of his personal indiscretions. In fact, it would be hard 
to point out a single ballad of medieval derivation whose account 
of events we can safely regard as true. 

The next natural query is: What is the relation between the 
poems and the heroes? When were the legends created and in 
what form? When were the ballads composed, and how did the 
author get hold of the material? Did he make it up, or derive it 
from some form of tradition? These questions cannot, in most 
cases, receive a final answer, but one can tell something of the 
conditions under which one could formulate an answer. 

First of all, let us lay down a principle to which no student of 
popular poetry will demur. These ballads are not static, but are 
constantly changing. There are as many different versions as 
there are reciters or singers. Every new printed text discovered, 
every new oral version collected, means new variants and some- 
times wholly fresh incidents. Two stories become fused, and 
form a contamination. An episode is detached, and becomes a 
fragment. Hence the task of discovering the origins of balladry 
is not merely a hunt for an author, it is a study in organic growth. 

I shall glance first at the frontier ballads, as their first appear- 
ance is closest in date to the events which they narrate. A great 
deal of research has been devoted to learning precisely what those 
events were. The earliest of all frontier ballads has been plausibly 
referred to the year 1368, though it never appeared in print until 
more than two hundred years later, nor is there any earlier allusion 
to it.2 In the fifteenth century exact dates abound. Battles and 
' sieges are described that took place in the years 1410, 1424, 1431, 
and so on down. As a rule the authors of these ballads did not 
pitch on the crucial victories of the war. The capture of Granada 
itself does not figure in the romancero, though trifling skirmishes, 
quickly forgotten, are reported with the utmost precision of detail. 
It does not. strain one’s credulity to believe that a soldier, or a 
group of soldiers, was responsible for these spirited ballads, just 

§ The ballad may be read in Menéndez v Pelayo, Antologia de poctas 


liricos castellanos, IX, p. 196. On the date the final word is probably that 
of R. Menéndez Pidal, in the Revista de libros, II (1914), p. 8. 
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as in our day some tuneful lumberjack, aided by his well disposed 
comrades, celebrates a special exploit of the Maine woods, in that 
modern warfare of man against the forest.® 

With the increasing interval of years which separates ballad 
from event, the difficulty of the scholar’s problem increases. Thus, 
in the case of Peter the Cruel, of the middle fourteenth century, 
one may, or better, must still suppose a current of popular legend 
direct from his time, and, for reasons I shall soon state, it is most 
natural to think the legend was in verse form. But when one 
passes to an earlier period, new factors enter. The thicket of 
doubt begins. And about eighty ballads deal with events prior 
to 1300. When we approach the poetic heroes of the eighth to 
eleventh centuries, we still ask: When and how did the stories 
about them originate, and how were they transmitted? And we 
are now led to inquire more specifically what vehicles legend had 
in the Middle Ages. 

It had two that we are certain of; it may have had more. 
But at least there were two, the verse epic and the prose history. 
Spain had her medieval epic, like France. She had also an extra- 
ordinary number of chronicles, or histories of Spain. Written at 
first in Latin, then in the vulgar tongue, these histories included a 
large proportion of romantic, legendary matter. The first history 
in Spanish was that compiled by Alfonso the Wise, and his son 
Sancho IV, at the end of the thirteenth century. It exists in 
many manuscripts, and was followed by many revised versions, 
each somewhat different, each incorporating new variants, some- 
times entire new legends. Some of the most essential manuscripts 
have never been printed, and so are inaccessible to the foreign 
student. 

In striking, inexplicable contrast to the number of chronicles 
preserved is the paucity of the epics. We know that a fair number 
existed, for the histories themselves allude to them as forming 
part of their sources. Yet only three are extant: two are about 

See Roland P. Gray, Songs and Ballads of the Maine Lumberjacks (Cam- 
bridge, 1924), p. xvi. Professor Gray's testimony as to the origin of this 


type of ballad 1s not only intensely interesting in itself, but it has a broad 
application which each reader can easily apprehend. 


Google 


214 University of California Publications in Modern Philology [Vol.13 


the Cid, fairly complete, one of the twelfth century and one of 
the fourteenth, of 3370 and 1125 lines, respectively; the third, 
about the battle of Roncesvaux, is a mere fragment of 100 lines; 
it is assigned to the early twelfth century. 

I have never seen a really convincing explanation of the fact 
that the epics disappeared, while the chronicles have survived in 
dozens of manuscripts. Alfonso the Wise, it would seem, must 
have collected and stored a special stock of the minstrel poems for 
the use of his official historiographers. What became of them all? 
We do not know. They have vanished, as the medieval Spanish 
drama has vanished. The chronicles have come to rest in the 
great state libraries of Spain. 

Let me recapitulate. Of native historical ballad themes there 
are many, from the eighth century to the fifteenth. There are five 
important ones drawn from medieval history. There are but two 
epics upon the same themes, and both are about the Cid. It is 
not easy, therefore, in view of the lack of material, to deduce the 
connection between the fifteenth century ballads and the epics, 
extant and non-extant, of the twelfth to fourteenth centuries. 
Was there any connection? Were the late ballad writers creative 
enough to make up out of their own “figmental fantasy” lyric 
narratives which seem so genuinely popular? Or are those poems 
relics of war songs, chants, cantilenas, which were composed back 
in those dim ages when the events occurred? Or—third possi- 
bility—are the ballads in fact fragments of epics which disinte- 
grated in the course of time, as the memory of the people retained 
only the most. striking episodes, losing the rest?!° Do they, in 
fine, represent the product of a process precisely the opposite of 
that by which popular epics of other nations have been supposed 
to be formed, ae by the union of a number of isolated short: 
narratives? 

The last theory, the disintegration of the long epic, may be 
called the one generally accepted at present. There are still some 


10 For the best description of this supposed Process, see R. Menéndez 
Pidal, Epopée castillane (Paris, 1910), pp. 159-160. 
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who contest it," but their voices are heard with increasing diffi- 
culty, in the face of an unceasing hail of documents, arguments, 
and deductions from the study of the most subtle and laborious 
of living Hispanists, Sr. Menéndez Pidal of Madrid.’? Yet, in 
my opinion, the proposition has not been demonstrated with the 
rigor of a mathematical solution, nor do I believe that it can be 
so demonstrated with any material we are likely to possess. 

At this point I should like to interject a remark about the 
scientific approach to all literary investigations. I sometimes 
wonder if there is any such thing as a purely scientific study of 
literature, that is, an objective examination of ascertainable facts, 
and an attempt to state dispassionately the various ways in which 
they mgy he interpreted. It seems as though most scholars, 
when they are concerned with the field of their specially intimate 
studies, are swayed by some seductive theory which obtains pos- 
session of their affections. Now, it is surely necessary and desir- 
able to form theorics. That is perhaps the highest creative func- 
tion of ascholar. But it is no less necessary to distinguish between 
theory and fact, and not to fall so hopelessly in love with a 
hypothesis as to take it for a creature of flesh and blood.  Pro- 
fessor Millikan recently wrote that science advances on two legs, 
theory and experiment. Theory moves ahead first, and then 
waits for experiment to catch up." Sometimes it never does 
catch up. 

In the particular field that I am trving to look over, it seems 
to me that theory is far in advance of experimental knowledge. 





1" Notably Prof. H. R. Lang, ‘‘Notes on the Meter of the Poem of the 
Cid.” Romanic Review, vols. V, VIII, and LX; Pio Rajna, ‘“Osservazioni e 
dubbi concernenti la storia delle romanze spugnuole,’’ Romanic Review, 
VI. 1-41; and J. Cejador, “El Cantar de Mfo Cid v la Epopeya castellana,’”’ 
Revue hispanique, XLUX, 1-310. Sig. Rajna takes the perfect judicial atti- 
tude of one who merely awaits proof in order to be convinced. The potent 
names of Restori and C. Michaelis de Vasconcellos may also be added to 
the list of skeptics. 


12 4 bibliography of all his writings which bear upon this matter would 
occupy too much space. Some specific references have already been given, 
and others will be. 

13 Robert A. Millikan, ‘““The Electron and the Light-Quant,’’ Scribner's 
Magazine, LXXVIT, p. 75 (Jan., 1925). 
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My desire is to confine myself to a mere recital of facts. Such a 
point of view will probably be regarded by some as earthy and 
visionless, to be sure. Anyone who occupies middle ground is 
certain to be criticized by both left and right. 

I have said that there are extant about eighty old historical 
ballads upon medieval subjects. Considerably fewer are to be 
rated as genuine traditional ballads. Of them all, some thirty- 
five deal with the life of the Cid. About thirty-five concern that 
great national hero, and there are only two epics about him. How 
many of the Cid ballads can be definitely traced to the two epics? 
By “definitely” I mean that there are such close correspondences, 
both in story and in language, that no unprejudiced observer can 
deny a connection of some sort. 

Well, there are just five ballads of the Cid that can be definitely 
pinned in this way to the epics: two to the early Mio Cid, and three 
to the late Crénica rimada.“ Others contain material like that of 
an epic, without doubt, but one could always assert that they owe 
nothing more than a hint of the story to the older and longer poem, 
or that they derived from a chronicle. 

Is that a slender basis for a far-reaching theory? It would be 
slender if there were no more to it. But there are the chronicles 
in the background. The chronicles are a great repository of lost 
epics. Few deny that. Not only did the medieval historians 
regard cantares as proper source material, though rated something 
below the Latin histories as authority, but they often copied the 
poems outright; omitting some words, to be sure, putting in others, 
“‘prosifying,” in short, what had been verse, but leaving unmis- 
takable traces of the original verse. This fact is no new discovery. 
It was known nearly a hundred years ago.'® 

We have, then, a large body of epic material (not in verse) 
added to our two extant epics on native themes. But this addi- 
tional material must be used with care. It is so easy to confuse 


14 T speak under correction, since individual judgment must enter into 
the selection. The first are no. 52 in Wolf's Primavera y flor de romances 
(in the longer version printed by Menéndez Pidal in Rev. filol. esp. I, 362- 
364), and no. 59. The other three are nos. 29, 30 (with variants), and 33 
in the same collection. No. 16, a Fernin Gonzalez poem, has also a certain 
connection with the introductory portion of the Crénica rimada. 


16 See Ag. Durdn, Romancero general, I (1849), p. xli. 
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actuality with what one would like to have actual; so hard to 
know just what portion of a chronicle was really taken from a 
poem, and what was merely legend, transmitted who knows how. 
But, with all mental reservations, suppose we repeat our query. 
How many of the eighty historical ballads can be traced to lost 
poems preserved in the prose histories? Here I have to take the 
word of others to some extent, for many chronicles, as I said, 
remain in manuscript. As nearly as I can tell, about eight 
ballads show an intimate connection of some sort with this 
material.'¢ , 

A connection of some sort, and the nature of that connection is 
easily open to discussion. The most vigorously supported theory 
is, as I have said, that the ballads are fragments of the epics. It 
is possible, however, to argue with some show of plausibility for 
at least one other hypothesis, already hinted at. It is, that the 
ballads are as old as the events they narrate, and that the epics, 
instead of being the parents of the shorter poems, are their 
children.!7 


16 Thev are the romunces nos. 13a, 16, 19, 24, 26, 35, 36, and 45 in Wolf's 
Primavera y flor. 

It must be said that in the thirteen ballads indicated the deviations from 
the original epic matter are greater than the resemblances. It hus been 
well pointed out that such great changes would not be expected in a space 
of time amounting in some cases to less than two centuries, when romances 
collected in our day have traversed four with less alteration. 


17 Prof. Lang and Sr. Cejador are now the chief supporters of this 
hypothesis. 

I hardly suppose that the proponents of this theory would push the 
cantilenas so far back as to include the Rodrigo or Bernardo del Carpio 
matter, since these are both the earliest and the least historical of the 
ballad themes. 

In addition to the two theories I have sketched, one might, at first 
thought, naturally ask: Could not the ballads have been composed in the 
sixteenth century by someone familiar with the legends of the chronicles 
and able to cast them in poetic and apparently popular form? That is the 
conception at the bottom of R. Foulché-Delbose’s Essai sur les origines du 
rumancéro. Prélude. Paris, 1912. It must be negatived for many reasons. 
The great majority of the chronicles were unknown at that time, being in 
manuscript, as they still are. Then, had thev been known, no single poet 
would have dreamed of composing such broken hits of ballads as we possess. 
The traditional stvle, the product of long oral transmission, is inimitable 
in its charming semi-lyric imprecision. Lastly, many of the ballads which 
are plainly most primitive are found in different versions, showing tradi- 
tional variation. All of these points have been covered by R. Menéndez 
Pidal in his ‘‘Poesfa popular y romancero, ‘‘(Rev. filol. esp., vols. I, II, and 
III) and in the reply to Foulché-Delbosc, Revista de libros, IT (1914), 3-14. 
In my opinion this point ¢s definitely settled. 
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As you see, these two hypotheses are directly opposed to each 
other, yet each has intelligent proponents. This fact in itself 
demonstrates the lack of definite data in the field under discussion. 
The arguments which support the theories rest upon fine details 
of interpretation into which I cannot enter now. What is per- 
fectly certain is that the ballads, whoever composed them, were 
handed down traditionally through some generations. Only so 
can one account for the changes revealed in different versions. 

The theory which maintains that the ballads were older than 
the epics will be recognized as the same which prevailed in 
France, for French epic origins, during many years. Recently M. 
Joseph Bédier has undermined it by advancing a totally different 
conception of the formation of the epic—one which may be called 
the clerico-mercantile theory. According to this, the French epic 
would have had its inception not earlier than the eleventh century 
in monasteries and market-places. It is early yet to say that 
Bédier’s attractive novelty of ideas and amazingly thorough 
scrutiny of detail has been accepted frankly by the erudite world. 
But it has surely modified all previous conceptions. If it be in 
the main correct, it does away with the old favorite notion of the . 
primary ballad composed in the eighth, ninth, and tenth centuries.” 

I am not at present concerned with the French epic, nor even 
primarily with the long Spanish epic. But I could not fail to men- 
tion Bédier, because there is no reason why his ideas about France 
should not be applied equally well to Spain. They have never been 
so applied. No one has yet scrutinized the records of ‘monasteries, 
the pilgrimage routes, in Spain, in a systematic search for clues to 
the epics.1* Yet on the very surface we are met by the strong 

'8 The original edition of Les légendes épiques was Paris, 1908-1913, 4 
vols. A revised edition is under way. M. Bédier has given us a concise 
summary of his ideas in ‘‘Les Chansons de geste,’”’ printed in G. Hanotaux, 
La Nation francaise, XII, Paris, n. d., 177-236. One branch of Bédier’s 
conception, that which sees in the French epic a direct outgrowth of the 


Crusades, has been developed by P. M. Boissonade, Du Nouveau sur la 
Chanson de Roland, Paris, 1923. 

19 Much is promised by the thesis of C. Vifias Mey, “Sobre el origen e 
influencia de los cantares de gesta,’”’ Revista de Archivos, XLIII (1922), 
527-561; and XLV (1924), 127-143. He proposes to supplement Bédier’s 
theory by demonstrating that the epics and the romances were instruments 
of propaganda for governments anxious to stimulate military ardor and 
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probability that the Poem of the Cid was bound by close ties tos 
the monastery of San Pedro de Cardefia, and that the legends of 
Fernin Gonzalez center about San Pedro de Arlanza. I suspect 
that monastic documents are far fewer in Spain than in France, 
just as the epics are, and that it will never be possible to arrive at 
so definite conclusions for the southern nation. There is another 
patent difference between the two bodies of epic material: the 
Spanish is closer to the event. Three or four centuries separate 
the reign of Charlemagne from the poems that narrate the romantic 
deeds of his peers; whereas, if one except the dubious Roderick 
and Bernardo del Carpio matter, one finds but one or two hundred 
years between the life of the Cid or of Fernin Gonzalez and the 
legends, if not the poems, about them.” The historical element — 
is surely greater in the Castilian epic. 

It next becomes our business to search out the earliest direct 
evidence of the existence of narrative poetry of some sort in 
Spain. The first vernacular chronicle, as I have said, dates from 
the late thirteenth century. It is full of allusions to cantares from 
which the compilers took and set down historical legends. The 
word cantar is somewhat vague to us. We know that it then 
meant one division of a long epic. Yet we cannot safely affirm 
that it did not likewise mean a ballad.2"_ There is no question 
that long epics were used in some instances at least, for a version 
of the Poem of the Cid was one source. But the Primera Cronica 
General does not furnish a date of any importance to our investi- 
gation, since we know that the Poem of the Cid was earlier by 
more than a hundred years. For the same reason, it does not 
induce the people to endure heavy taxation. It is. in short, an anticipation 
and extension of Boissonade. Unfortunately, one is compelled to admit 


that Sr. Vifias Mey’s method is loose, and that his judgment does not 
inspire confidence. 


*° It should be noted, however, that the important Infantes de Lara story 
does not appear at all before the Primera Crénica General, of the late thir- 
teenth century, and the heroes are figures from the tenth. Sr. Menéndez 
Pidal thinks that the legend ‘‘surely’’ existed in the twelfth century, and 
he may easily be right, but I am not aware that there is real proof of it. 
Cf. his Poesia juglaresca y juglares, Madrid, 1924, p. 321. 


21 It was also applied to pure lyrics, as today. For a discussion of the 
various possible meanings of cantar, see H. R. Lang, ‘‘Notes on the Meter 
of the Poem of the Cid,’’ Romanic Review, V, 307-315. 
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help us much to know that the Archbishop Roderick of Toledo, 
whose De rebus Hispaniae was finished in 1243, referred slightingly 
to the fables of minstrels, whose accounts of Charlemagne’s inva- 
sion of Spain ought not to be believed. Yet this is, so far as I 
know, the oldest allusion to poetic narrative by any Latin historian 
in Spain. Of greater interest is the Latin poem, written before 
1157, on the siege of Almerfa (1147); it contains the often quoted 
lines “‘. . . . Rodericus Mio Cidi saepe vocatus, | de quo cantatur 
.. 23 Menéndez Pidal sees in these words, containing as they 
do the popular vulgar appellation of Mio Cid, an allusion to the 
Poem of the Cid itself. That is quite possible, but, as it seems 
to me, not necessary. Nothing in the passage shows whether 
the ‘‘songs’’ were long or short, epics or ballads. They may even, 
despite the Mzo Cidi, have been Latin verses. We know that 
such existed in the Middle Ages about heroes, and that there 
were some long and some short, some clerical and some popular.” 
If the Archbishop Roderick was the first to allude directly to 
narrative poems of minstrels, his history was not the first to 
incorporate material obviously legendary. Earlier Latin chron- 
icles contain tales the nature of which is plainly fantastic and 
novelesque. The first, I believe, in date, is the so-called Pseudo- 
Isidore, which has been assigned to the years about 1025.% At 
the end is appended, contrasting with the matter of fact brevity 
of the chronicle, a detailed and novelesque account of the Moorish 
invasion brought about by the treachery of Julian, who in turn 
wished revenge for the ravishment of his daughter by the Gothic 


22 “non nulli historionum fabulis inhaerentes.’’ Cited by R. Menéndez 
Pidal, Poesta juglaresca, p. 367. Cf. also p. 309. 


23 See Menéndez Pidal, Cantar de Mio Cid, I (Madrid, 1908), pp. 23-25. 


*4 A long clerical poem was the Waltharius, to be mentioned shortly. A 
sort of Latin ballad, or martial ode, about the Cid himself, has come down 
to us. It was first printed by E. du Méril, in Poésies populaires latines du 
moyen age (1847), pp. 308-314. Cf. Menéndez y Pelayo, Antologia de poetas 
liricos cast., XI, 308-311. 

M. Georges Cirot is one of those who believes that the Almerfa poem 
may quite well allude to a Latin verse, of a type ‘‘dont le Cantar édité par 
du Méril est le seul spécimen connu.’’ (Bulletin hispanique, XI, 263.) 


25 It was printed by Th. Mommsen, in his Chronica Minora saec., IV-VII, 
t. II (Berlin, 1894), pp. 377-388. 
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king Witiza.% No word of the chronicler discloses whether the 
source of his material was Spanish, Arabic, or Latin, in prose or 
in verse. Yet here again the assumption has been made that this 
passage evidences the existence at that time of epic poems in the 
vulgar tongue.?”. This appears to me unwarranted. Latin epics, 
Arabic tales, existed at that time; why should one neglect the 
possibility that either might have furnished this primitive material 
about the lustful Visigothic ruler? These early Latin chronicles 
do not name the sources of such material. Rarely do they even 
interpose the phrase dicitur, and dicitur is a small peg to hang an 
epic on. When we do not know, why not admit frankly that we 
do not know? 

If these assumptions appear unjustified, what shall be said of 
those who postulate the existence of epico-lyric ballads (cantilenas) 
contemporary with the events which they relate? There is no 
direct evidence about the matter, and it is as hard to prove the 
theory as to disprove it. It carries us back to a time when the 
Castilian tongue was jus beginning to take form. Any poetry 
then composed must have been very different in language, and 
probably in meter from a fifteenth century romance. Our knowl- 
edge of vulgar literary conditions then is almost wholly specula- 
tive, and in fact, the chief argument for the cant:lena may be 

6 The guilty king is in this version Witiza, not his successor Roderick. 
On the different forms of the story. as they appear in successive chronicles 


and legends, see R. Menéndez Pidal, ‘‘El rey Rodrigo en la literatura,’ 
Boletin de la real academia esp., XI (1924), 156- -197; 251-286; 349-387; 519- 
oN). 

The Pseudo-Isidorian aceount runs as follows: King Witiza overheard 
a discussion to the effect that the prettiest woman on earth was the daughter 
of Julian, count of Tangitania. He sent for Julian, entertained him freely, 
mide him drunk, and took advantage of his stupor to counterfeit his seal, 
send for his family from Africa, and debauch the girl. When Julian 
recowered his normal senses he learned of Witiza’s deceit and treachery. 
Returning to Africa, he began at once to arrange for the invasion by the 
Moors. Mommsen, op. cit., II, 387-388. 

27 R. Menéndez Pidal, Poesia juglaresea, 314-315, El rey Rodrigo en 
ia Jiteratura, 169, 196. He employs also the argument that the author of 
the French Anseis de Cartage, admittedly a borrower from the Roderick 
legend. must have known, not a dry chronicle, but a poetic version, since 
from the former “‘ninguna impresién artistiea podia sacar un juglar franeés.”’ 
Such an argument does not credit the French minstrel with anv creative 

imagination, though it assumes that the Spanish minstrel must have had 
same, since one of the two must have created a poem out of something. 
Cf. also below, note 30. 
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reduced to the formula: “You cannot show that such contem- 
porary ballads did not exist.” It is hardly necessary to point out 
the unscientific nature of such reasoning. One might equally 
well assert that the Incas of Peru had popular heroic ballads, 
because you cannot prove that they did not. As speculation it is 
stimulating, but so far as Spain is concerned, one should not regard 
this theory as resting on a more solid basis, at present. 

In French literature the cantilena theory seems to have suffered 
a definitive eclipse. No doubt it will survive longer in Spanish, 
simply because the lack of documentation which envelops the 
early medieval field there makes a condition favorable to vague 
thinking. In point of fact, it appears to me that the question 
whether the earliest Spanish. narrative poems were long or short 
is of secondary importance. What we do need to know is whether 
they were contemporary with the event, or were first composed 
from one to three centuries later. 

We must remember that even one century is not a period of 
time to be waved aside as a trifle, merely because that century 
happens to lie some distance back of us. If you will mentally 
transfer the terms of the problem to our own day, you will see at 
once that there has to be a definite explanation of tradition. One 
hundred years ago, in 1825, John Quincy Adams was President 
of the United States. I venture to say that few persons today 
know, through unprinted tradition, a single event or even anecdote 
of anything that occurred during that presidential term. We rely 
upon books for our information. Before there were books, there 
were manuscripts, and there was oral tradition. One may plaus- 
ibly believe that human memory was more retentive before the 
use of type became current, and yet there are many reasons to 
assert that oral tradition, unless crystallized into verse, or defin- 
itely localized about a building or relic, does not long survive.?3 
Count Fernan Gonzalez died in 970; the first account of his 

7% For an elaboration of these ideas about the survival of tradition. see 
Gaston Paris, in Romania, NIT (1884), p. 602. ete. So far as I know, his 
considerations remain valid today. I have already spoken of the Spanish 


ballads which have been preserved without much change through four 
centuries at least. 
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legendary adventures appears about 1160, in a Latin chronicle.*9 
Were poems composed about him while he was still alive, or soon 
after his death? If so, were they long or short? Or, instead, did 
the tales of this local hero cling to one of the monasteries he 
founded, as a monkish legend, written in Latin, or unwritten? 
The last conjecture seems to me by far the most likely, but we 
must recognize that it is as vet only a conjecture. 

This is the gap which it is most difficult to fill in. You will 
observe that these questions which arise about the origins of the 
Spanish epic are not primarily ballad questions, and that they are 
closely parallel to the problems which are offered by the Old 
French epic. The latter have been threshed out for years, and I 
have already hinted at the results. No such body of argument 
has been put on paper for the Spanish epic, but I have indicated 
that almost any theory applicable to the former could be adapted 
to the latter!) Thus, there was the theory of the continuing 


72 That which Cirot called Chronique léonaise, and Menéndez Pidal 
prefers to denominate Cronica Najercnse. See Rev, filol. exp., X, 337; Bulletin 
hispanique, NNII]T and ANXIV, ete. 

* The Cranica Najerense furnishes another example of variable interpre- 
tation on the part of erities (ef. note 27). It contains some traces of Latin 
verses, hexameters and pentameters. Cirot) regards this as— sufficient 
evidence of the existence of an earlier Latin poem, known to the chronicler. 
(Bull. hisp., XI, 263.) But Menéndez Pidal. pursuing his favorite line of 
thought. writes ‘‘Pudiern haber un poema latino, que seria, en todo caso, 
ins pirade en cl vulgar de D. Sancho... ..”? ete. (er. filol. esp.. X, 347, 
n. 2.) Yet there rs no proof, other than the nature of the material, of the 
existence of a vernacular poem about D. Sancho at this time. 

31 T have not broached the subject of what the Spanish epic may owe to 
the French by way of direct imitation, since it does not lie in my path. 
It has noe connection with the problem of how the Spanish legendary themes 
were transmitted down to the twelfth century. There has been endless 
discussion of the former matter, from the early thesis of Gaston Paris 
\ffiestoire poétique de Charlemagne, 1865), who at that time saw no originality 
in the Spanish epic. down to the present. 


I will allow myself but one observation here. If we are to pass a literary 
judgement on the Spanish epics. we should confine ourselves to those which 
ure extant in poetic form, since we may searcely know how much the per- 
sonality and skill of the historiographer has affected those which are pre- 
served solely through the medium of the chronicles. Upon comparing the 
twelfth century Poema del Cid with the eleventh century Chanson de Roland, 
I sm impressed by the relative artlessness of the former. In spite of its 
inter date. it is the work of a naive genius, who lacked the background of 
a jong Jiterary tradition. Enthusiasm and talent compensated for that 
izek. The French classic, however, is a highly developed art form; it 
presupposes one or two centuries of previous poetic writing, whether in 
Latin or in Romance. 
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Germanic epic, transferred from the Gothic tongue to the ver- 
nacular without interruption. In France it has lapsed into 
abeyance. A corresponding theory of Visigothic descent for the 
Old Spanish epic was once advanced, but its chief defender has 
never pressed it since, probably because he found that it was not 
susceptible of solid substantiation.22 A line of investigation 
peculiarly applicable to Spain, however, is the one that leads into 
Andalusia and the rich Moorish civilization of the Middle Ages. 
Quite recently, a Spanish Arabist has put forward some novel 
claims for direct Moorish influence upon the epic poetry of Castile, 
and even of France also.** In southern Spain, among the Span- 
iards dwelling there under Moslem rule, he would have us look 
for an earlier narrative poetry than any found in the north. But 
when one examines closely the facts which Sr. Ribera has brought 
to light, he finds that the foundation is narrow and the super- 
structure towering. What he has demonstrated is this—and it is 
a valuable contribution to our knowledge of Arabic literature: 
there did exist, in Andalusia, in the ninth century, at least two 
narrative poems written in Arabic. Those poems have been lost. 
They are known to us only through allusions by later writers, who 
present a very brief outline of their story. Sr. Ribera attempts to 
show that the material of these poems was taken from a Romance 
tradition, possibly from Romance poetry. He has scarcely been 
able to prove the case, however, nor has he adduced any real 
32 R. Menéndez Pidal, L’Epopée castillane a travers la littérature espagnole, 
1910, chap. 1. He relies for his argument almost wholly on the strong 
resemblance between the adventures of the Germanic hero Waltharius 
Aquitanus, a contemporary of Attila (fifth century), and Gaiferos, hero of 
several sixteenth century Spanish ballads of the juglaresque type. Walt har- 
ius was, as is well known, the hero of a Latin poem usually, but not certainly, 
ascribed to E kkehard, a clerie of the tenth century. From the analogies, 
which are close, Menéndez Pidal infers that ‘nous devons considérer le 
romance de Gaifer comme un fragment, conservé par hasard, du lien 
mystéricux qui unit P’épopée visigothe & la poésie héroique castillane’’ 
(p. 21). Nevertheless it would appear to me less mysterious and more 
natural to suppose that a Spanish monk knew the monkish Latin hexamet.: rs, 
and that through that medium the heroie tale penetrated into Spain. 


Hypothesis for hypothesis, the latter seems much more credible. But the 
Spanish scholar, as far as I am aware, has never even considered it. 


33 Julisin Ribera v Tarragé, La poesia épica romanceada en Andalucia, 
Discurso leido ante la Real Seadeniia de la Historia, Madrid, 1918. 
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evidence of a connection between these Arabic epics and the later 
ones of Castile and France. It remains an interesting possibility. 

This Moorish theory has a certain fascination, I admit. When 
one considers that Spaniards and Moors were at grips continually 
during a period of nearly eight centuries; that the Moslem civiliza- 
tion was the superior during perhaps the whole of that time; that 
there were many contacts of peace as well as of war; and, lastly, 
that the influence of the Oriental tale on the Spanish short story 
is unmistakable and undeniable in the twelfth, thirteenth, and 
fourteenth centuries, one sees how strong is the temptation to seck 
Arabic ingredients in every branch of Castilian letters. Yet, so 
far as the Castilian ballads are concerned, only an enthusiast. can 
find them. For we do not know that the Moors had any ballads 
themselves. In spite of that fact, there are two or three fifteenth 
century romances that have sometimes been thought to derive 
from an Arabic source. The basis of the conjecture is simply that 
these little poems display some knowledge of Moorish ways of 
thought and some sympathy with the Moors in their varied fric- 
tion, national or individual, with the Christians. Is that not an 
essentially faulty process of reasoning? Here is a poem about a 
king of Castile who stands within sight of the towers of Granada 
and wishes he could possess them—marry the city, as he puts it. 
But the city replies: “I am already wed, and my present master 
loves me well.” This presents the Moorish point of view, if 
vou like; the city does not wish to surrender. It contains also the 
image of the town personified as bride, and that, we are told, is a 
characteristic Oriental figure of speech. But to assume at once 
that there was once a Moorish ballad, prototype of the Spanish 
poem, would be far too bold. Must. a creative writer himself feel 
all that. he writes? Cannot a poet put himself in the position of 
one of his characters? Was Shakespeare an Iago, because he 
could make Iago talk like a villain? Stated in this fashion, the 
notion is immediately rejected. All that the ballad I was quoting 
shows, and all that any of the so-called Moorish old ballads show, 


4 Wolf, Primavera y flor, no. 78a. 
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is that the man who first composed them was somewhat acquainted 
with the mental modes of his nominal enemies—perhaps he had 
lived among them—and that he had imagination enough to put 
himself in their place, when he poetized a dramatic situation. 
That should not be such a rare power in a poet, even if he remained 
anonymous. 


To that extent, and hardly more, one can grant a ‘Moorish 
influence” on the Castilian ballad. 


There are other problems which I have not touched upon, and 
have no time to discuss. Such are: the meter of the ballads— 
not insoluble, nor even unsolved, to my notion; then, the secret 
of the difference between the narrative style of the epics or the 
juglaresque ballads and the lyrico-epic style of the traditional 
ballads—a matter to which Menéndez Pidal has devoted much 
penetrating thought. 


My attempt to survey part of the field has been, I fear, super- 
ficial in some places, overdetailed in others. It has also proved, 
to my regret, almost entirely negative and destructive. That is 
because I have tried to stick to facts in a domain where facts are 
scarce. The effort to clear the ground, to restake the boundaries 
between theory and knowledge, is perhaps not wholly useless. 


But I should be remiss if I did not present my own opinion 
with regard to certain controversial matters. It is given’as a 
mere opinion. 


The good historical ballads cannot have originated, as separate 
poems, much later than 1450, and many must have been formed 


% ““Poesfa popular y romancero,”’ Rev. filol. esp., I, II, and III. Poesia 
popular y tradicional en la literatura espatola Oechen lefda en All 
Souls College el lunes, dfa 26 de junio de 1922. ‘Once 1922. He develops 
with extraordinary care and subtlety the thought that the peculiar charm 
of style which a reader feels in genuine traditional poetry is the outgrowth 
of long oral transmission from one hearer to another, and that it cannot 
otherwise be attained. That is his conception of ‘‘creation by a people.’’ 

Quite independently of Menéndez Pidal, Professor G. H. Gerould has 
recently advanced almost exactly the same theory as applied to the pag sh 


and Scottish ballads (‘‘The Making of Ballads,’ Modern Philology, 
(1923), pp. 15-28). 
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before then. That is, the dates of their origin (unless one tries 
to carry them back to centuries where valid information about 
them is lacking) coincide with the period when epico-lyric creation, 
as evidenced in the frontier ballads, was at its best. Were they 
“fragments’’ of the older long epics? No, not in the literal sense 
of the word “fragment,” for the parallels between epics and 
romances form too small a percentage of the total number of 
ballad lines for that term to be correctly employed. It is not 
demonstrable that any of the Cid romances are nothing more than 
episodes lifted bodily out of a long narrative, and subjected merely 
to that pruning of superfluous detail which one might expect in 
the space of one or two centuries. But if by “fragment” one 
chooses to understand that a minstrel of that ballad-creating era 
composed a poem based upon an epic or a chronicle, borrowing 
from it phrases and ideas, but adding many of his own,* then I 
see no real objection. After all, it comes to somewhat the same 
thing in the end. Somebody had to be the first one to sing the 
episode alone. It is all very well to talk of the people’s memory 
retaining the most striking portions, but the people were certainly 
represented by individuals. Neither epics nor ballads were sung 
by a dancing chorus, any more than the ballads are today. I 
pointed out (note 16) the astonishing alterations the supposed 
“fragments” underwent in a relatively short time. Personal, 
conscious authorship accounts for it. 

It is not easy for me to understand why the scholars of the 
‘fragment”’ school (Mil4, Menéndez y Pelayo, Menéndez Pidal) 
admit for some ballads an origin which to others they deny. Thus, 
they find no obstacle to declaring that certain of the later poems 
(not of the worst), were composed under the inspiration of certain 

36 The reader should not inadvertently judge that these words support 
a theory already rejected in note 17.) The difference is one of date. MM. 
Foulcehé-Delbose contended that many romances were written in the six- 
teenth century, Just before their first appearance in print. That implies 
if} no oral transmission, (2) no variants, (3) acquaintance with certain 
Mss. probably unknown at that time (the epies of the Cid. the Cron, de 
344.. But ballads composed in the fourteenth and fifteenth centuries by 


minstrels familiar with the popular literature of their dav were modified 
by at least one century of oral transmission before they were set down. 
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chronicles, or of an epic.” But for others*®* not less altered from 
the prototype, they prefer the name ‘‘fragment.’”’ Why? Was 
the process of composition necessarily different in 1450 from what 
it was, let us say, in 1350? There is a real inconsistency here, if 
I am not mistaken. 

A word, finally, on the first of the two great factual lacunae. 
If I were compelled to hazard a guess as to the way the stories 
about Fernan Gonzalez and the other heroes originated, and the 
way they were preserved, I should certainly look toward the 
monasteries and Latin prose and verse. The relations of medieval 
Latin epic poetry to the Romance epic have never yet been 
properly explored, even for France, much less for Spain.*® That 
is the quarter, I believe, in which a search for Romance epic 
origins will be most rewarding. 

37 Many of the Roderick ballads (Primavera 2, 3a, 5, 5a, 7) from Pedro 
del Corral’s Crénica del rey don Rodrigo, ca. 1443. ‘‘Afuera, afuera, Rodri- 


go” (Prim. 37) based on a few phrases of the Crénica te and its deriva- 
tives. Prim. 52, 58, 59, 60, from the Poem of the Cid. 


38 As, Prim. 24, 26, from the Infantes de Lara epic as preserved in the 
Cron. 1344; and Prim. 30, from the second Cid poem. 


9 The eyes of scholars are now turning in that direction. Cf. Maurice 
Wilmotte, in Revue historique, CXX (1915), pp. 279-286, ete.; and J. Bédier, 
op. cit., in La Nation francaise, pp. 211-212. 
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HISTORY AND SYNTAX OF THE 
PROGRESSIVE CONSTRUCTIONS 
IN SPANISH 


BY 


ROBERT K. SPAULDING 


I. INTRODUCTION 


1. The term ‘progressive construction,” as used in the follow- 
ing study, is applied to those periphrastic forms made up of an 
auxiliary verb of rest (estar) or of motion (zr) plus a present 
participle,! in which the auxiliary verb has weakened or lost its 
first meaning so far as to form a tense of the main verb. Thus 
estar estudiando forms a tense in the conjugation of estudzar. 
Forms like acabar creyendo, se alejé corriendo, entrar diciendo, in 
which both verbs retain their full force, are not considered as 
coming within the province of thrs work. Nor will the relation 
between a simple tense-form (hablo) and the corresponding com- 
pound form (estoy hablando) be considered. The study of this 
relation belongs properly to the study of the syntax of tenses. 

2. The purpose of the study is to trace historically, with 
typical illustrations, the rise and development in the use of each 
auxiliary verb thus employed in Spanish, with some attempt to 
differentiate these verbs and to limit and define their use, especi- 
ally for Modern Spanish. The subject has not hitherto been 
studied as a whole, I believe, although various phases of it have 
been treated more or less summarily in some of the works listed 
in the bibliography that forms a part of this study. Reference to 


these works will be made from time to time. 
1 In calling the forms in ando, endo, and iendo present participles, the 
recommendation of the American Joint Committee on Grammatical Nomen- 


clature (see Report of the same, Chicago, University of Chicago Press, 
1913, p. 38) has been followed. 
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3. Rather than study exhaustively a single period (before the 
fourteenth century, for example), texts for all centuries have been 
examined. There are several reasons for so doing. To repeat a 
commonplace, Spanish is a conservative language, and a con- 
siderable period of time must be embraced if any changes or 
developments are to be shown. If only the older period were 
taken, not enough material would be available. Furthermore, it 
was desired to emphasize modern uses without neglecting their 
development in Old Spanish and in Latin. 

4. In choosing the texts preference was given to prose writings. 
It is believed that the exigencies of versification sometimes result 
- in constructions which are not characteristic of prose. It is not 
my purpose to study syntactical rarities for their own sake, but 
to examine those constructions which are found in the spoken 
language. Most prose is nearer the latter than is verse. The 
texts used are listed at the end of this study. A work written 
before 1700 is cited by title only (except for Alfonso el sabio); for 
works after that date both the author’s name and the title are 
given. Whenever feasible, in treating any given phenomenon, 
the illustrations are arranged chronologically. Many paragraphs 
thus become a history of the subject under discussion. 


II. THE PROGRESSIVE CONSTRUCTION IN LATIN 


5. There are two points to be considered. One is the origin 
of a conjugation of which one element is the present participle 
(i. e., the forms in ans—antis, ens—entis, iens—ientis, etc.); the other 
is the origin of the forms so used in Spanish (likewise in Italian 
and Portuguese). 

Already in Early Latin there are instances of the use of esse 
plus a present participle to replace the simple tense-form. Lindsay 
(Syntax of Plautus, 78) remarks that ‘‘the proneness of the Italic 
family of languages to periphrastic Tense-formation with Auxiliary 
Verbs is reflected in Plautus’ predilection for sum with a Present 
Participle.”’ G. Landgraf, however, declares (Historische Gram- 
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matik, §62) that the present participle plus esse is not found in 
Virgil or Horace, nor in most prose writers of the first century 
A. D. Nor is it found in the orations of Cicero. The grammar- 
lans agree that it is most often used in writers of the Christian 
period. Let us hasten to add that in most cases the participle 
retains its usual adjectival value. 


Typical examples are the following: 


1. Quos videas bibentes esse in thermopolio. (Plautus, Curc., 292.) 

2. Rivus currens erat ad dextram. (Bell. Hisp., chap. 29, §2.) 

3. Quae prius in levi fuerant extantia filo. (Cat., Carm. 64, 317.) 
Fuerant ertantia (‘‘had been projecting’’)=the pluperfect of erlo (‘‘had 
projected’). This verb is defective in the perfect system. 

4. Et magis est animus vitai claustra coercens. (Luc. iii. 396.) 

5. Sacra facit vates: sint ora faventia sacris. (Prop. iv. 6. 1.) 

6. Scire volant quanta fuerint mercede nocentes. (Lucan vii. 751.) 

7. Fratres de Ualle Conposita qui sumus abitantes in ipsa kasa. 
(Chartes de I’église de Valpuesta,’’ Revue Hispanique, vii [1900], 294.) 


Other examples will be found in the grammars of R. Kiithner 
($40), G. Landgraf (§62), Fr. Stolz and J. H. Schmalz (§ 194). 


Stare, ire and sequi also are used with a present participle even 
in Classical Latin. To be sure, they retain all their meaning when 
thus used: 

8. Stabant orantes primi transmittere cursum. (Aeneid vi. 313.) 

9. Tristis Aristaeus Penei Genitoris ad undam stat lacrimans. (Georgics 
4. 356.) 

10. Ibat ovans. (Aeneid vi. 589.) 

11. Talia vociferans sequitur. (fbid., x. 651.) 

12. Inuenerunt speluncam, quam sequentes fuerunt forsitan per passus 
centum. (Silviae vel potius Aetheriae Peregrinatio ad Loca Sancta, ed. 
Heraeus, chap. 16, §6.) It is possible here that fuerunt (representing the 
Modern Spanish fueron) is used as the equivalent of the perfect of ire. The 
example therefore has a double interest. It seems more likely that the 
construction is a mere periphrasis for the perfect of sequor: secuti sunt. For 
the confusion of such forms as seculi sunt and seculi fuerunt, see Allen and 
Greenough’s New Latin Grammar, §495, note. 


6. As for the meaning of such forms, Léfstedt, in speaking of 
the use by Plautus and Terence of ut sis sciens for ut scias, con- 
siders it evident (Philologischer Kommentar, 246) that ‘‘die Ver- 
wendung eben dieser Umschreibung mit dem energischen, volun- 
tativen Charakter des Satzes zusammenhiangt.”’ Later he refers 
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to “eine Ubereinstimmung mit der Volkssprache,” and finally he 
adds: ‘‘Auch in der Folgezeit, wo diese Konstruktionweise in all- 
gemeinen ziemlich selten vorkommt, ist sie hauptsachlich fiir die 
irgendwie vulgar gefarbte Sprache charakteristisch.”’ 

In conclusion, it seems likely that the rise of the progressive 
forms did occur in popular speech, and resulted from the desire of 
bringing the action more vividly before the imagination of the 
hearer. It is possible, however, (cf. Léfstedt, op. cit., 249) that 
such forms may have been influenced by the analogy of the tenses 
of the perfect passive system (containing as they did a form of esse) 
and by the perfect tenses of deponent verbs. 


7. To consider the second point. When did the use of the 
ablative of the Latin gerund with stare, ire, venire, etc., begin? 

Even in Classical Latin there seems to have been some con- 
fusion in the use of the present participle and the gerund. 

1. Aer effluens huc et illuc ventos efficit. (Cic. De Nat. Deo. ii. 101.) 

2. Crescit indulgens sibi dirus hydrops. (Hor., Carm. ii. 2. 13.) 

In these examples efflwens has the force of effluendo, and indul- 
gens of indulgendo. According to some writers this use of the 
present participle is a Hellenism introduced by the Latin poets 
(J. Brenous, Etude sur les Hellénismes dans la syntaze latine [Paris, 
Klincksieck, 1895], 354). 

The weakened function of the ablative of the gerund and the 
confusion of the gerund with the present participle even in some 
classical writers are noted by Drager (Historische Syntax, II, 
§599C), Kithner (Ausfiihrliche Grammatik, §135a), and Schmalz 
(Lateinische Grammatik, 181). Grandgent considers this weaken- 
ing as characteristic of Vulgar Latin (Vulgar Latin, §104). 


3. Quis talia fando....temperet a lacrimis? (Aeneid ii. 6.) 

4. Nox ruit, Aenea; nos flendo ducimus horas. (Jbid., vi. 539.) 

5. Cum laniando dentibus hostem expirasset. (Livy Hist. xxii. 51. 9.) 

6. Cum ad ultimum perseverasset negando. (Jbid. iii. 64. 11.) 

7. Noxerat incipiens....,cum....egrediebar. (Ovid Herotdes 17 
(18). 55 ff.) 


The extension of the use of the ablative of the gerund is 
usually considered as beginning in Silver Latin, although, as shown, 
earlier examples are not lacking. 
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8. The use of the ablative form undoubtedly developed in 
later times. Unfortunately, no material is at hand (since the 
Latin grammarians only incidentally offer testimony as te the 
origin of Romance constructions), and only a few examples may 
be quoted. Among them is the well-known: 


1. Ita miserrimus fui fugitando, ne quis me cognosceret. (Terence 
Eun., 8.) 


Other illustrations are: 


2. Stat spargendo medelas. (Fortunatus, Carm. v. 17. 5.) 
3. Stellas ire trahendo comas. (Jbid., v. 5. 118.) 


4. Errando vadit quasi caecus. (Form. Sen. add. iv. 38.) These are 
quoted by E. Bourciez (£léments, § 246e). 


5. Cum una dierum flendo sedisset quidam miles generosus iuxta eam 
equitando venit (Gesta Romanorum, 66 [58]). This is quoted by Allen and 
Greenough (New Latin Grammar, § 507). 


To be sure, in all these cases the finite verb kept its meaning 
of rest or motion. It appears, however, that the progressive 
forms of the Romance languages have their roots even in Classical 
Latin. The forms are there, but the development of the auxiliary 
function of the grammatically dominant verb must be sought in 
later times. 


9. Before passing to a discussion of the progressive construc- 
tions in other languages than Latin, it is well to digress a moment 
in order to recall that the forms studied are in reality those of the 
active voice of a conjugation whose passive is made up of the 
same auxiliaries plus a past participle. (Gramdtica de la Real 
Academia Espanola, §456 (1), nota 1-a.) 

A few examples will suffice. (Cf. Meyer-Libke, Grammaire, 
III, §§308-10.) 


1. Los otros bien pueden fincar pagados. (Cantar de Mio Cid, v. 1783.) 


2. Por los afios dellos va contada la estoria de la Sancta Escriptura. 
(Alfonso el sabio, I, 192.) 


3. Le fare conoscer su poco seso, en que anda enganado. (Libro de los 
engaros, 1. S96.) 

4. Lo dicho viene acompafado de pobreza. (La Celestina, 51.) 

5. Todos quedamos obligados. (Ibid., 61.) 
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These, too, have their roots in Classical Latin: 


6. Stat ferri acies.... stricta. (Aeneid iii. 333.) 

7.. Fixusque manebat. (Jbid. 1i. 650.) 

8. Vestra fides famaque inlaesa ad hunc diem manet. (Tacitus Hist. i. 
30. 16.) 


With maneo the verbal force of the participle is usually neutral 
and is thus reduced to that of an adjective. 
9. Illud doleo....te miseram et despoliatam venire. (Cicero Ep. ad 


Fam. xiv. 2, quoted by C. Pascal, Dizionario dell’ uso ciceroniano, Torino, 
1899.) 


10. The assumption of auxiliary force by the verb zre is 
illustrated by its use with the supine, as in the phrases ultwm zbat, 
perditum ibat, “‘was going to,” “‘was about to.” (See H. C. 
Nutting, “Futurity and the Verb Eo,” Classical Journal, XVIII, 
236 ff.) 


III. THE PROGRESSIVE CONSTRUCTION IN SPANISH 


11. The following is an attempt to summarize what is known 
about the forms that are being studied, to Judge from the works 
of reference. 

Diez declares (Grammaire, III, 184) that stare indicates a 
transitory state. Jre in Italian, he says, denotes a continued 
activity, while in Spanish this verb denotes the beginning of an 
action. In this connection Dubois says (Grammaire espagnole, 
242): Ir se traduira par commencer 4 devant szendo ou teniendo. 
By way of illustration he gives ya va siendo tarde. Cf. also 
Menéndez Pidal, Cantar de Mio Cid, I, 361, 1. 30). Venzre, con- 
tinues Diez, is used mostly in Italian, but for Spanish he gives 
Venirse durmiendo, which in the French translation is rendered as 
étre sur le point de s’endormir, and venirse cayendo, which is com- 
pared to aller tomber. 

12. Meyer-Liibke (Grammaire, III, §§312-17), after dis- 
cussing the use of the present participle and the gerund in Latin, 
remarks that in Spanish ser plus a present participle is limited 
to the early period. Estar indicates duration, with the additional 
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implication that something else occurs during the accomplishment 
of the action. He observes that the use of zre, which also indicates 
duration, is more extended. For venire he quotes the same 
examples as Diez, but the French translation glosses them as 
voulorr dormir and vouloir tomber respectively. Meyer-Liibke 
notes that Spanish has other ways of expressing duration, such 
as, in Old Spanish, with seer, nowadays seguir; and with quedar. 
The implication that the functions of seer have been taken over 
by seguir in the modern language is stated as a fact by E. Bourciez 
(Eléments, §388a). 

13. Turning now to the Spanish grammarians, we sce that 
Bello declares (Gramdtica, §619) that the forms of estar plus a 
present participle express an habitual state or a rather long dura- 
tion, but that the time expressed is the same in either case. Later 
($1129) he remarks that whenever motion, either real or figurative, 
is implied, zr is preferable to estar. 

14. In Cuervo’s Notas (no. 72, p. 72) it is observed that a 
present participle used with estar, andar, venir, and some other 
verbs, assumes specific meaning and plays the principal part, 
while the auxiliary is left with only a generic (genérica) meaning. 
The resulting form thus becomes a part of the conjugation of the 
verb in the participle, since the meaning of the latter is pre- 
dominant. 

15. Lenz emphasizes the fact (§251 of his Oracién y sus 
partes) that with verbs logically auxiliary, grammatically dom- 
inant, the gerundio indicates the lasting action of the verb. I 
interpret this as meaning that in estd cantando, for example, estd 
is grammatically dominant, but logically auxiliary (since the 
force of the meaning is carried by cantando). Cantando then 
indicates the lasting action of cantar (the verb expressed in the 
gerundio). Later (§256) he states that the progressive forms are 
found with verbs of rest and of motion, and with those which 
relate to the progress of an action (comenzar, continuar, concluir, 
etc.). The use of the gerundio presents the action, Judged objec- 
tively, as incomplete, as being in a state of development. Further 
on he remarks that an action which is coincident with the act of 
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speaking is almost always expressed by the compound form, while 
an action without limitation of time is expressed by the simple 
tense. This idea is also found in Hanssen’s Gramdtica histérica, 
§571). Then Lenz concludes with the observation that the pro- 
gressive conjugation is more important (does he mean more com- 
monly used?) for perfective verbs than for imperfective. These 
two types of verbs are discussed to some extent in §§269-—70. 


16. The elementary grammars note that the original function 
of the present participle in these forms is to describe the action 
of the finite verb (viene corriendo, se aleja cantando). The French 
grammarian Dubois remarks (Grammaire espagnole, §341) that the 
French infinitive is rendered by the Spanish gérondif, after com- 
mencer par, finir par, and continuer de, thus recognizing the ad- 
verbial function of the Spanish forms in ando, endo, and tendo. 


The elementary grammars dwell upon the continuative value 
given to the finite verb by the use of the progressive form. Most 
of them mention in some form or other the progressive and 
increasing value of ir thus employed. They do not, however, 
clearly differentiate the auxiliary verbs used in these forms. 


IV. THE PROGRESSIVE CONSTRUCTION IN OTHER 
LANGUAGES 


17. Of the four most prominent Romance languages, it is in 
French that the progressive forms have developed least. Yet, in 
Old French, forms of estre and aller so used are not uncommon. 

Brunot (Histoire de la langue francaise, I, 242), speaking of 
the period from the ninth to the twelfth century, says: 

La durée est marquée par une forme nouvelle faite du verbe estre et du 
participe présent. 


La progression ou la continuité est marquée par le verbe aller ou s’en 
aller accompagné d’un gérondif. La fréquence méme de cette périphrase 
en usa rapidement la valeur; de bonne heure elle tendit 4 n’étre qu’un simple 
substitut analytique du verbe au présent simple. Cf. Aliscans (Wienbeck 
et alii, Halle, 1903), vv. 704-766. 
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Typical examples of the use in Old French are: 


Car chevalchiez, por qu’alez arestant? (La Chanson de Roland, v. 


La soe mort li vait molt angoissant. (Jbid., v. 2232.) 

De son cervel li temples est rompant. (Ibid., v. 1764.) 

As Innocenz vos enz serez sedant. (Jbid., v. 1523.) 

Le vent qu’iert bruianz. (Pélerinage de Charlemagne, v. 478.) 


nm? mow Se 


Ton amant (qui) por toi se va morant. (Aucassin et Nicolette, edition 
H. Sichier: 1913, § 15, p. 19.) 


In Old Provenzal anar is used in the progressive form: 


7. Nos’es acsi cum anaven dicent. (Boeci, v. 145.) 


18. By Brunot (op. cit., I, 470) we are informed that 


Un autre trait du moyen francais (that is, of the fourteenth and 
fifteenth centuries) c’est ]’emploi des verbes semiauxiliaires devant 
Vinfinitif et devant le participe. Sans doute l’ancien francais con- 
naissait; élre passant et aller cornant, mais ces formes exprimaient 
encore une idée autre que les formes non périphrastiques. En moyen. 
francais elles n’ont pas d’autre sens. 


The same writer in his later work (La pensée et la langue, 450) 
declares that 


cette forme n’a pas atteint le développement qu'elle a pris en anglais. 
Elle y a tendu. Perdant son sens primitif elle en arrivait a se sub- 
stituer & de simples présents. Desportes écrivait sans qui rien ici-bas 
ne peut etre naissant. Sévérement blamée par Malherbe et ensuite par 
Vaugelas elle disparut au seuil de |’Age classique. 


19. Bourciez (Zléments, §563d) remarks that. aller plus a 
present participle lasts in verse until 1650. This is not to be 
taken too literally however, since a glance at any French grammar 
will show that the form still lives. Brunot (op. cit., 451) says: 
“L’action peut étre considérée dans sa progression. La langue 
posséde pour l’expression de cet aspect une forme spéciale: Elle 
emploie le verbe aller avec le participe présent ou le gérondif.”’ 

1. Les vivres vont augmentant de prix chaque jour. 

2. Le mur vas’écroulant. 
3. Elle va s‘affaiblissant d’heure en heure. 


4. Sa rage allait toujours (en) croissant. (E. Armstrong, Syntax of the 
French Verb (ed. 2], 113.) 
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In passing it may be remarked that the occasional introduc- 
tion of the participle by en, is not paralleled in Spanish. In the 
latter language the participle introduced by en has always been 
quite independent of the governing verb of the sentence. It does 
not in any way form a progressive conjugation (cf. Hanssen, 
Gramdtica, §622; Cuervo, Notas, no. 72, p. 70). 

Nowadays the usual French substitutes for the progressive 
forms are étre en train de or étre (occupé) d. Cf. R. T. Holbrook, 
Living French, §264, 3. 

20. For Italian, Fornaciari, in his Sintass?, sums up the 
situation thus: 

Stare col gerundio indica azione continuata (§22). 

Andare col gerundio indica azione continuata o frequente (§23). 

Venire col gerundio indica azione graduata (§24). 

Essere used in a progressive form though not uncommon in 
Old Italian, has nowadays disappeared, except for an occasional 
dialectal form, according to Bertoni, Italia Dialettale (Milano, 
Hoepli, 1916), §119. In the Italian dialects, other constructions 
(notably stare a(d) plus the infinitive; tenere plus infinitive; and 
essere de retro ad plus infinitive) are used (op. cit., §120). For 
Spanish no such periphrases are known. Diez (Grammaire, III, 
184) notes the use in the older period of the Romance languages 
of esse plus the verbal adjective in -tor, e.g., Cantar de Mio Cid, 
v. 3619. 


21. For Portuguese, De Souza summarizes the modern uses 
as follows (Grammaire portugatse, 562): 

Estar marque la continuité de |’action avec lidée de con- 
comitance. 

Andar exprime la fréquence de cette action, avec l’idée de 
mouvement physique ou moral. 

Ir exprime le progrés de |’action aussi avec l’idée de mouve- 
ment. 

As in Spanish, other verbs are used as auxiliaries: 


1. Se quizer aceita-la, fica valendo o juramento; senao, etc. (Taunay, 
Innocencia [Heath, Boston, n. d.], 85, 1. 19.) 

2. A aurora vinha clareando o firmamento. (Jbid., 61, 1. 5.) 

3. Alguem vinha chegando. (lbid., 97, 1. 20.) 
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No examples of seguir plus a participle have been found. 


Most characteristic of Portuguese is the use of a plus an 
infinitive to replace a present participle (cf. Hanssen, Gramdtica, 


§690). 

4. Porque e que estamos a dar de lingua nesse particular. 
78, 1. 19.) 

5. Estivemos a passear pelo parque. 

6. Anda a dizer mal. (Jbid.) 

7. Ena tristeza pallida da ausencia, 

Meu triste coracao fica a chorar. 

(Lisboa, Livraria Ferreira, 1907].) 


(Innocencta, 


(De Souza, op. cit., 563.) 


(Teixeira da Puscoaes, As Sombras 


In this connection an example was found in El Diablo Cojuelo, 
V, 49: 


8. Supe que unos parientes de tu dama te andaban a buscar para matarte. 
Here a buscar is equivalent to buscando. This expression is little used 
today, according to Cuervo (Diccionario de construccién, I, 456), whose earli- 
est examples are from Santa Teresa. An earlier one is found in the Andancas 
e Viajes of Pedro Tafur: 

9. Ynnumerable gente que anda a vender agua. 


In Pardo Bazan’s La Quimera (p. 32) occurs the following: 


10. Estdn ella y los hermanos en el arenal a se divertir, los pobrifios. 


(p. 117.) 


The passage is in a conversation, and probably reproduces a 
construction of the Galician dialect. In the Estudio sobre las 
faltas de lenguaje que se cometen en Galicia, by Emilio Alvarez 
Gimenez (Pontevedra, Imp. de Don José A. Antunez y Cfa, 1870) 
occurs this remark (p. 69): Se falta 4 a la pureza de la frase cuando, 
para dar & un verbo la significacion de gerundio, se pone la pre- 
posicion a entre los verbos estar andar U otros y un infinitivo, v. g. 
Estoy d leer; estén a bailar; andan a pedir por estoy leyendo; estdn 
bailando; anda pidiendo. 

22. Although the extensive development of the progressive 
forms in English attracts the attention of writers on grammatical 
subjects, yet the explanations of the grammarians are, as usual, 
far from satisfactory with respect to their treatment of modern 


usage. 
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4 


Historically, 


the progressive forms were not fully developed even in Shakespeare’s 
time; they are to a great extent due to the old construction IJ am 
a-reading, where a (which afterwards disappeared) represents the prepo- 
sition on and the form in ing is not the participle, but the noun. The 
passive construction (the house is being built) is an innovation dating 
from the end of the eighteenth century. The oldest example known to 
the N{ew] E[nglish] D[ictionary] is from 1769. Before that time the 
phrase was the house is building, i.e., 1s a-building, ‘‘is in construction,’’ 
and the new phrase had to fight its way against much violent opposi- 
tion in the nineteenth century before it was universally recognized as 
good English. A still more recent innovation is the use of is being 
before an adjective: ‘‘After all he was being sensible.”’ [Wells], 7.e., 
was at that particular moment sensible (O. Jespersen, Growth and 
Structure of the English Language [ed. 4; New York, Appleton, 1923], 
209). 

The abstract facts are summarized by Goold Brown (Grammar 
of English Grammars, 377): 

“Those verbs which in their simple form imply continuance, 
do not admit the compound form. This compound form seems 
to imply that kind of action which is susceptible of intermissions 
and renewals.’”’ Later he notes that verbs like “love, hate, desire, 
fear, forget, and remember are incapable of this method of con- 
jugation.” 


V. SEER (SER) 


23. With the examples at hand it is not possible to distinguish 
in Old Spanish the meaning of seer plus a present participle and 
of estar used in the progressive form. In the Cantar de Mio Cid 
Menéndez Pidal gives a common definition: ‘‘permanecer, con- 
tinuar en una situacién o accién,” for both these verbs (Cantar, 
II, 672, ll. 25 ff., and zbid., 849, ll. 24 ff.). Seer plus a present 
participle is there found in verses 122, 1840, 2059, 2239, 2532. 
2824, 3553. 

In Alfonso el sabio examples were noted in I, 122, 184 (twice), 
185, 273. 

In sete comiendo (pp. 184, 185) the context would indicate that 
sete means sat, but it is equally possible that here, as elsewhere, 
seer has the meaning indicated above in the definition of Menéndez 
Pidal. 
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In Calila y Dimna, seyendo fablando is synonymous with estando 
fablando (pp. 125 and 149); further examples are found in A polonio, 
wv. 374cd. 

In the works of Juan Manuel no examples of progressive forms 
with seer were found. Its meaning, however, was at times con- 
fused with that of estar: ca mejor era para el en quel’ esleyesen 
seyendo en otra parte que non estando en la eglesia (El Conde 
Lucanor, XI, 48). 

It is in the fifteenth century that seer lost the meanings derived 
from sedeo. (Menéndez Pidal, Cantar de Mio Cid, II, 849, Il. 
19 ff.) 

24. Although it is outside the subject, for the sake of com- 
pleteness we should mention a use of this verb followed by a 
present participle which is found particularly in Las Moradas: 

1. La mds cierta sefial que, a mi parecer, hay de si guardamos estas 
dos cosas, es guardando bien la del amor del prdéjimo. (Op. cit., 130.) 

2. Esto es ansf, mas no sea apretando mucho el alma. (Jbid., 167.) 


3. La primera y mas verdadera es el poderfo y senorfo que train consigo, 
que es hablando vy obrando. (/bid., 169.) Cf. ibid., 209 and 275. Cf. also 
the Didlogo de la lengua, 52, 89, 99. In such cases, the participle, although 
loosely used, preserves its (original) adverbial value, expressing means, 
etc. Cf. Leo Spitzer’s Aufsdtze, 210. 


25. In Spanish the use of ser plus the old present participle 
seems to have lasted until the fourteenth century. Even then 
its use by Juan Ruiz (e.g., Libro de buen amor, v. 1245d: De los 
grandes rroydos es todo el val sonante) is probably a Latinism, 
and does not represent the spoken usage. Occasionally in modern 
works an example of ser plus the old present participle may be 
found. The other auxiliaries are occasionally used with the old 
present participle. 

1. EJ] dorado de tan bellos objectos es muriente. (Pardo Bazdn, La 


Quimera, 289.) 
2. Sancho descolgé las armas que de un drbol estaban pendientes. (Don 


Quzrcote, IIT, 92.) 
3. Ahora se quedan triunfantes. (Pereda, Solileza, 525.) 
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VI. ESTAR 


26. Although even from the beginning this verb is used to 
make up the progressive forms, with the consequent weakening of 
the original meaning, yet, at times it retains something of its 
original value. In such cases it may be translated “remain,” 
“continue,” “stay,” or even “stand.” Bello (§764) recognizes 
such a use for estarse, but not for estar. Cf. no puedo estar mds 
aqut (Palacio Valdés, La Alegria del Capitdn Ribot, chap. 13); Y 
estuviste mucho tiempo? (A. Lépez de Ayala, Consuelo, II, 1). 


1. Myo Cid don Rodrigo en Valencia esta (‘‘remains,’’ ‘“‘stays’’) fol- 
gando (Cantar de Mio Cid, v. 1243). Cf. ibid., III, 672, ll. 25 ff., where 
Menéndez Pidal gives permanecer, continuar en una situacién o accién as the 
meaning of estar in such cases. 

2. Pues que los ouieron apartados estauan guisando como leuassen cada 
unos los suyos. (‘‘Crénica General,’’ in Poema de Fernan Goncalez, 136.) 

3. En comiendolos estava llorando et echava las cortezas de los atra- 
mizes en pos [de] si. (El Conde Lucanor, X, 44.) 

4. Eestale mirando con los ojos rauiosos el sano al enfermo. (Corbacho, 
101.) 


In the last two sentences the context shows that the meaning 
is more than the simple progressive (‘‘to be” plus a participle). 
Continuance rather is implied. 


5. ~Paresceos bien estaros (‘‘stand’’) requebrando en medio la calle? 
(Registro de Representantes, 78). 

6. No serfa gran crueldad estarle (‘‘stand and’’) mirando y no le 
llevar a la boca que comiese? (Las Moradas, 274). 


This meaning is more clearly seen in the two examples imme- 
diately following: 


7. El ventero que vié a su huésped a sus pies estaba confuso (‘‘stood in 
confusion’’) miréndole. (Don Quirote, I, 89.) Cf. wbid., I, 136; II, 103, 253, 
254; VII, 223. 

8. Siempre hay alguno que sabe leer, el cual coge uno destos libros en 
las manos, y rodedmonos dél mds de treinta, y estAmosle escuchando con 
tanto gusto, que nos quita mil canas. (Jbid., III, 156.) 

9. Dulcinea serd llevada a los elfseos campos, donde estardé (‘‘stay’’) 
esperando se cumpla el nimero del vdpulo. (/bid., VI, 335.) 

10. Estaban dudosos, esperando en qué pararfa el caso. (/bid., VII, 
239.) 
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ll. Iceta volvia el ejército carlista, en donde estaba (‘‘remained’’) ya 
violento vy deseando marcharse. (Pfo Baroja, Zalacain el aventurero, 189.) 
Cf. Lazarillo, 27: Yo estaba tan mal tratado y Ilorando; and Calila y Dimna, 
109; ;Porqué est4 el leén triste e cuidando? 

12. ¢gHasta cudndo he de estar (‘‘continue’’) engafisindome a mf propia? 
(Tamavo y Baus, La locura de amor, IT, 2.) 


7. The widest use of estar plus a present participle is as a 
periphrasis for a simple form, to express the coincident duration 
of the action. In this case the action coincides with the act of 
speaking according to Lenz (La oracién y sus partes, §256, end). 
The action is unfinished (Ramsey, Tert-book, $523). The use 
corresponds quite exactly to the English, with one exception 
which will be noted later. For the compilers of the Diccionario 
de Autoridades (sub voce): estar es uno de los verbos auxiliares 
mas frequentes en nuestro Castellano y junto con el romance de 
otro verbo no le afade significacion sino solo sirve para conjugarle: 
como estar leyendo, estar escribiendo vale lo mismo que leer y que 


escribir. 
The following quotations will serve to illustrate this usage: 


1. Pagado es myo Cid que lo esta aguardando. (Cantar de Mio Cid, v. 


1038.) 
2. Estan parando mientes al que en buen ora nasco. § (Jbid., v. 2218.) 
3. Se te parase ante los tos oios la mi figura, de cuemo yo esto escribi- 
endo esta carta, teniendo sobre los mios inoios la espada que me diste. 
(Alfonso el sabio, I, 140.) 

4. Fallolo que estava leyendo. (El Conde Lucanor, XI, 46.) 

5. Desque estan dubdando los omes que han de fer, 


Poco trabajo puede sus coracones vencer. 
(Libro de buen amor, vv. 642ab.) 


6. Escribiendo esto, estoy considerando lo que pasa en mi cabeza. 


(Las Aforadas, 72.) e 

7. He estado yo seys meses pretendiendo una vandera. 
4.) 
8. El paje vié en un arroyo estar lavando cantidad de mujeres. 
Quirote, VII, 254.) 

9. Te estas quedando mas seco que un bacalao. 
cordia, 266.) 

10. Estoy pensando que lo mejor ser4 que yo me la lleve a mi casa. 
(Ferndn Caballero, La Gaviota, 137.) 

11. Dona Blanca sospechaha si estarfa sofando. 


dador Mendoza, 248.) 


(El Buscén, X, 
(Don 


(Pérez Galdés, Miseri- 


(Valera, El Comen- 


Go ogle 
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12. Estoy esperando tus explicaciones. (Alarcén, El sombrero de tres 
picos, 121.) 

13. Ella siempre estaba oyendo hablar de las calaveradas de Martin. 
(Pfo Baroja, Zalacain el aventurero, 44.) Cf. ibid., 169. 


28. There are some constructions in which the progressive 
form is used in Spanish but not in English: 


1. El cuervo se entiende por el diablo que esta deseando aqueste pueblo. 
(Libro de los Gatos, 53.) Cf. Las Moradas, 186; Ramon de la Cruz, Sainetes, 
II, 174; Pereda, Sotileza, 355. 

2. Jaméas la dije ... dijo a esta sazon la que hasta allf habfa estado 
callando, etc. (Don Quirote, III, 283.) Cf. ibid., III, 234. Callando thus 
used seems to have more adjective than verbal value. Cf. Fue muy cor- 
riendo (Libro de los enganos, |. 930.) Cf. Z. R. Ph., XLII (1922), 209. 


As is known (Bello, Gramdtica, §447) the present participle is 
capable of assuming the termination 7to: 


3. Estaba deseandito. (Benavente, La Malquerida, II, 4.) Cf. callan- 
dico. (Don Quixote, VI, 159.) 


Further examples are: 


4. Paréceme que la estoy viendo ahora. (Pérez Galdés, Misericordia, 
166.) For similar examples see Don Quixote, VI, 332; Ramé6n de la Cruz, 
Saineles, I, 271; II, 180; Mtsericordia, 98. 

5. La caporala es rica, mismamente rica, tal como lo estdis ovendo. 
(Misericordia, 24.) 

6. {Pues no estds viendo c6mo me rfo? (Tamayo y Baus, La locura de 
amor, I, 10.) 

7. Me parece que le estoy oyendo hablar a ese viejo. (Zalacain, 80.) 

8. jSi se estdn ustedes queriendo como dos tortolillos! (Ferndn Ca- 
ballero, La Gaviota, 203.) 

9. Luego afadiéd que estaba deseando que sus hijas se casaran. (Pio 
Baroja, César o nada, I, 4.) 

10. Estoy siendo indiscreta. (Pardo Bazin, La Quimera, 481.) 

11. El reciente grupo de retratos que me estd siendo diffcil cobrar. 
(Ibid., 222.) . 

12. Blasco esté siendo un viajante universal de la literatura espanola. 
(E. Gémez de Baquero in El Sol [Madrid], February 16, 1924.) 


Such verbs (oir, ver querer, desear) are more often used in the 
progressive forms in Spanish than are their equivalents in English. 
Cf. §22. 

The use of ser as the participle in the progressive forms, con- 
sidered an impossibility by the grammarians, is, according to my 
observation, most common in newspaper writings. Cf. §22. 
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29. With verbs of motion only the following cases were noted. 
All of them are of a rather special nature. 


1. Siempre estdé procediendo agua de allf. (Las moradas, 78.) 
2. Pos va estoy andando. (Pereda, Sotileza, 428.) Here the meaning 
of motion is not emphasized, the phrase apparently being colloquial for ‘‘I 


amon my way (out).”’ 
3. Siempre estaba vendo y viniendo, hablando, gritando, rifiendo a su 


mujer. (Zalacain, 36.) 
4. Estar& probablemente paseando en la plaza. (Jbid., 175.) 
5. El primer retrato esté saliendo con todos los requisitos. 


Bazan, La Quimera, 278.) 
6. He estado yendo en casa de Juanita todas las noches. 


Juanita la larga, chap. 18.) 
7. Est& anocheciendo. 
in giving the setting, in the stage directions. 


example. 

Ir is also used as auxiliary for inceptives, with little distinc- 
tion in meaning: ha ido obscureciendo (Benavente, La malquerida, 
I, 2; va anocheciendo (El Diablo Cojuelo, VIII, 96); va amaneci- 
endo (Ramén de la Cruz, Saznetes, II, 178. . It is possible that zr 
is the more common auxiliary with inceptive verbs. 


(Pardo 


(Valera, 


(Arniches, Los pasionales, 301.) This is used 
Cf. Tristan, 399, for another 


30. Estar in the past absolute plus a present participle has a 


somewhat elusive force. The first three examples show the 


historical development of this case: 

1. Estudo con ellos una gran piecga alegrandose e solasandose (Libro de 
los engarios, \. 72). Here estudo=‘‘Stayed,” ‘‘remained.”’ 
2. Estuuo toda aquella noche enterrando los muertos y loando los biuos. 


(Carcel de amor, 62.) 
3. Estuve en la casa curdndome ocho dias. 
4. Puesto en la mitad del camino, estuvo (‘‘remained,’’ ‘‘stood’’) 
esperando que aquellos caballeros andantes Ilegasen. (Don Quizote, II, 


29.) 


(El Buscon, VIII, 180.) 


The two following show how estar is related in meaning to 


quedar. 
5. Estuvieron quedos mirando atentamente lo que podia ser aquello. 
ifhid., 11, 103.) 
6. Nos estuwimos quedos, aguarddndolos. 


(Tbid., IV, 95.) 
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These forms are usually modified by an expression of time: 

7. Despues que estuvo un gran rato echando la cuenta, dijo, etc. (Laza- 
rillo, 41.) 

8. Callando estuvo por un buen espacio. (Jbid., III, 234.) 

9. Sancho estuvo mirando las estrellas un cuarto de hora. (Don 
Quizote, V, 243.) 

The passing of time is implied in these: 

10. Con silencio grande estuve escuchando lo que mi amigo me decfa. 
(Ibid., I, 25.) Cf. ibid., II, 58; III, 208; IV, 233; V, 237; VII, 18; VIII, 41. 


11. No se sabe dénde pasé el resto de la noche: se cree que estuvo 
alborotando en las calles. (Pérez Galdés, Misericordia, 376.) 


12. Sobre si habfa de ser en salmorejo o con arroz, estuvieron dispu- 
tando. (Jbid., 206.) 


13. Dos hermosos cirios que estuvieron ardiendo hasta consumirse. 
(Tamayo y Baus, La locura de amor, II, 1.) 


14. Carlos estuvo vacilando en poner cartuchos con bala. (Pfo Baroja, 
Zalacain el aventurero, 84.) 


15. Los dos dfas siguientes estuvo Iloviendo. (Ibid., 123.) 

16. Durante la cena, el repulsivo viejo estuvo contando hazajias por el 
estilo. (Ibid., 179.) 

The use of such forms, which appear nearly a periphrasis for 
the past absolute of the verb in the participle, is a mannerism in 
Zalacain. 

17. As{f estuvo trabajando hasta muy cerca del mediodfa. (Pereda, 
Sotileza, 93.) 


18. Al pasar esta mafiana por la fuente de Pinete, Platero estuvo 
bebiendo en ella. (Juan Ramén Jiménez, Platero y yo, 91.) 


In these forms the function of estar is the same as before: to 
emphasize the continuance of the action. The difficulty of their 
analysis lies in the fact that no single translation is applicable to 
all cases. Either must the simple tense be used or a circumlocution 
resorted to. Thus in many of the preceding examples one might 
say: “stood and” (looked, listened) “continued to” (quarrel, 
burn), etc. 


The distinction in meaning between the past descriptive and 
the past absolute of estar used progressively is nothing more than 
the distinction between the past descriptive and the past absolute 
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tenses. Since this study is not concerned with tense syntax, the 
matter will not be discussed here. (Relevant material may be 
found in Armstrong’s Syntax of the French Verb [ed. 2], $$31a, 
38ab, and in Holbrook’s Living French [ed. 3], §67.) 


31. The ablative absolute construction of the present par- 
ticiple with estar was common in the older texts, much used in 
the sixteenth and seventeenth centuries, and has by no means 
disappeared today. (Of course the absolute form is not limited 
to estar: yendo un dia con el rey cabalgando, El Conde Lucanor, 
XXVIII, 182; andando asi discurriendo de puerta en puerta, 
Lazarillo, 57; yendo, pues, en el, dando vuelcos, El Buscén, II, 10; 
yendo los dos solos remando, Pereda, Sotileza, 214). 

1. Estando ella lamiendo la sangre, cogiéronla amos los cabrones. 
(Calida y Dimna, 61.) 

2. Estando el sufriendo este dolor, otro omne comenco de rrogarle. 
(El Conde Lucanor, VIII, 38. Cf. ibid., XLI, 178.) 

3. Estando hoy suplicando a nuestro Sefior hablase por mf, se me ofrecié 
lo que ahora diré. (Las Moradas, 5.) 

4. Estdndola mirando, oyeron un silbo. (Don Quirole, I, 248.) 

5. Habiéndole estado mirando uno dellos con mucha atenci6n, arremetié 
aél. (Ibid., VII,7324.) 

6. Un dfa, estando dandoles de comer comengo a dezir ‘‘pio, pio.”’ (El 
Buscén, VI, 49.) 

7. Estando él una noche durmiendo se le aparecieron dos mujeres del 
otro mundo. (Pérez Galdés, Misericordia, 132.) 


It is noticeable that the components of these forms have not 
become sufficiently welded to put the subject after the participle 
of the main verb. Cf. §59. | 

In all these and in similar cases the absolute participial form 
is equivalent to a clause with a finite verb in the progressive form. 
So in the first example, Estando ella lamiendo=cuando or mientras 
ella estaba lamiendo, etc. 


32. Apropos of absolute constructions, it is to be noted that 
the Latin grammarians, when discussing the use of esse plus a 
present participle, record cases of the omission of the copula. 
“Finden wir tatsachlich im Spiitlatein das Part. praes. an Stelle 
eines Verbum finitum. Dies hat man in bescheidenen Anfingen 
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schon bei den August. und der nachklass. Dichtern beobachtet.”’ 
(Fr. Stolz and J. H. Schmalz, Grammatik, §194; cf. G. Landgraf, 
Grammatik, §62.) Perhaps the formula e por el cobdo ayuso la 
sangre destellando of the Cantar de Mio Cid (ll. 501, 781, 1724, 
2453, cf. 762) goes back to this Late Latin use. 


33. Used reflexively, estar in the progressive form indicates 
the proximity of an action, according to the Diccionario de A utori- 
dades (sub voce), and likewise according to D. Ramén Garcfa 
Curiosidades Gramaticales (Madrid, 1896), 105). 

The stock illustration is estarse muriendo, which in my opinion 
does not differ greatly in meaning from morirse. Cf. Cuervo, 
Notas, 96 (no. 103). 

1. jAy, Gardufia! Me estoy muriendo. (Alarcén, El sombrero de tres 
picos, 83.) : 

No examples of estar muriendo were noticed in the texts 
examined, the reflexive form being used in every case. 

But the meaning of estarse is not always that given above: 


2. Muchas veces le acontecié a mi sefior tfo estarse leyendo dos dias 
con sus noches. (Don Quirote, I, 141.) 

3. Yo me estaua hablando con el repostero. (El Buscén, VII, 165.) 

4. Me estaba yo temiendo alguna de éstas. (Los Quinteros, Pepita 
Reyes, II, 190.) 

The meaning here is rather that indicated by Bello, Gramdtica, 
§764, or by Hanssen, Gramdtica, §514. The pronoun has the 
force of an ethical dative. 


VII. QUEDAR? 


34. Quedar retains so much of its meaning when used with a 
participle that it is at least debatable whether it should be classed 
as an auxiliary. When thus used it may regularly be translated 
“remain,” secondarily “be left,’’ and ‘‘continue,’” expressing the 
action as the consequence of that of the preceding verb. This 
will be made clear by the illustrations. 


2~In Old Spanish fincar was similarly used: fineaua cobdiciando de mi. 
(El Rimado de Palacio, I, v. 152¢.) 
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In Calila y Dimna (p. 33) occurs our first example: 


1. Et levantése el duefio de la casa et didle tantos de golpes fasta que 
le qued6é diciendo el ladrén: yo merezco cuanto mal me has fecho. 


In the critical edition of Allen (p. 10), a comma follows quedé. 
Such punctuation gives to the verb its etymological meaning of 
“quiet,” and makes ladrén the subject of diciendo. But ladrén 
may be the subject of quedé, which then assumes the meaning 
‘was left.” The position of the object pronoun perhaps tends 
to give quedé the function of an auxiliary. 

The next occurrence noted (Libro de buen amor, v. 833b) is like- 
wise ambiguous: 


2. Los ojos faza terra non queda sospirando. 


It is possible that queda signifies ‘“‘remain quict,”’ and that the 
participle retains its adverbial function. (For the meaning, cf. 
the note in J. Cejador’s edition.) . 

In almost all the following illustrations quedar retains its 
meaning, as stated after example 9. 


3. Con tales pasatiempos llegue aqui a Pefafiel, donde quedo besando 
las manos de vuestra merced. (Cdrcel de amor, 85.) 


Clearly there is a pause in thought between quedo and besando, 
but it is doubtful whether it is felt, and more so whether it is 
evident in pronunciation. 

4. Queda Calisto hablando con Sempronio. (La Celestina, 33.) 

5. Bendito sedis vos, Sefior, quedé yo diciendo. (Lazarillo, 67.) 

6. Como quien se ha escapado de una batalla peligrosa .. . . queda 
alabando a Nuestro Sefior. (Las Moradas, 155.) 

7. El se parti6 Hlorando y su amo se quedé riendo. (Don Quirote, I, 
123.) 

8. Tomé Cecial le dejé, y él qued6é imaginando su venganza. (Jbid., 
V, 275.) 

9. Aquél se fué a su casa, y el gobernador quedé diciendo. (Jbid., VII, 
234.) 

Examples 6, 7, 8, 9 show how quedar may express the result of 
the clause which precedes. They show likewise how prominent 
is the first meaning of “remain”: to stay behind while others 


withdraw. 
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10. Yo le diré tales cosas de las necedades y locuras, que todo es uno, 
que vuestra merced ha hecho y queda haciendo, que la venga a poner mis 
blanda que un guante. (Jbid., II, 302.) 


This is the most striking case of the use of guedar as an auxili- 
ary. The translation is certainly: “‘is still’ or ‘‘continues.”’ 

11. Ella le mandaba que se fuese al del Toboso, donde le quedaba 
esperando. (Jbid., III, 83.) 

12. El Licenciado queddme aguardando hasta oy. (El Buscén, II, 128.) 

13. Quedaron diziendo que siempre lo temieron. (Jbid., VI, 157.) 

14. Quedé hablando desde la calle con don Diego. (JZbid., VII, 170.) 

15. Un sefior rubio, que, al ver a Bautista y a Martin, se les quedé 
mirando. (Zalacain, 169.) 

16. Carlos se levanté y qued6 mirando a su adversario. (Ibid., 270.) 

17. Aquf le temblaban los labios pdlidos a Luisa, y Tolfn se la quedé 
mirando. (Pereda, Sotileza, 555.) 


Quedarse mirando is a set phrase. Other examples are: 
18. Alvarez levanté la cabeza y se quedé mirando 4tonito a su enemigo. 
(Clarfn, Dos Sabios.) 


19. {Quieres que nos quedemos esperando que alguien pase? (Palacio 
Valdés, Tristan, 166.) 


These cases comprise the greater part of the material collected. 
Evidently quedar plus a present participle is not of common 
occurrence. 


VIII. IR 


35. In spite of the extended development of the auxiliary 
uses of zr, its original meaning has never been forgotten: 


1. La verdad es ida tropezando. (Calila y Dimna, 42.) 

2. Cay6 Rocinante, y fué rodando su amo una buena pieza por el camino. 
(Don Quixote, I, 129.) 

3. Todo lo que iba viendo la sefiora Douglas .. . . le sugerfa presenti- 
mientos fuinebres. (Blasco Ibifez, La Reina Calafia, 213.) This is a case 
of true auxiliary value. The translation would be ‘‘Mrs. Douglas saw as 
she rode along’’ (she is riding in an automobile). A more common phrase 
is: ir pensando, ‘‘to think as one goes along.” (Pardo Bazan, La sirena 
negra, 19; El Buscén, X, 84.) Already recognizing this auxiliary use, the 
Diccionario de Autoridades says, under ir: “Junto con el gerundio de otro 
cualquier verbo, es auxiliar, y passa a significar la accion dél, y es romance 
suyo que Ilaman equivalente: y se usa para dar a entender la actual execucion 
de lo que dicho verbo significa.’’ 
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36. The modern auxiliary uses of ir are fully developed in the 
earliest document of Spanish literature, the Cantar de Mio Cid. 
Menéndez Pidal (Cantar, II, 361) says that in that text ir may 
be durative or frequentative, inceptive, that it may express the 
gradual fulfillment of the action, and that at times it seems nearly 
equivalent to the simple form of the verb expressed in the par- 
ticiple. In this text zr is used in a progressive form three times as 
often as estar, according to my count. 


37. Let us trace through our texts each of the meanings given 
by Menéndez Pidal. The expression of continuing action is 
perhaps the closest to the original one. The translation is ‘‘con- 
tinue,” ‘keep on.” 

1. Ca en aleaz sin duda les fueron dando. (Cantar de Mio Cid, v. 786.) 
Dar en alcaz=acometer, see ibid., III, 617. 

2. Pues que afazer lo avemos, por que lo ymos tardando? (/bid., v. 2220.) 

3. Yoirésiguiendo al cazador tanto que sea cerca dél.  (Calila y Dimna, 
152.) 

4. Despues fueron viniendo por la mar fasta que Hegaron a Espana. 
(Alfonso el sabio, I, 118.) 


5. Asi vra yendo el pleito fasta que non vos finque cosa en el mundo. 
(El Conde Lucanor, XII, 5A.) 


6. Ally es todo el peligro, sy lo va continuando. (El Rimado de Palacio, 
II, v. 1901d.) 


- 


7. La llaga mas va cresciendo. (Libro de buen amor, v. 597d.) 


8. Tampoco se entiende que quedan todas estas [mercedes] hechas, si 
ho va perseverando [el alma] en recibirlas. (Las Moradas, 94.) 


9. Fuf recogiendo la soga que envidbades. (Don Quirote, VI, 90.) 


10. El fué ahadiendo caperuzas, y yo ahadiendo sies, hasta que llegamos 
.acinco eaperuzas. (fbid., VII, 135.) 


11. Haciendo el ejercicio, y peleando como valiente muchacho en el 
Rosellén, fué pasando el tiempo, y Ileg6 mi tio a la edad en que el corazén 
canta ¥ suspira. (Ferndn Caballero, La Gaviota, 324.) 


12. La pastora al mismo tiempo que se acerecaba a la oveja, iba Hamiin- 
dola amorosamente. (Valle-Inclin, Flor de Santidad, 100.) 


The use of ir to express continuance appears to have lasted 
through the seventeenth (perhaps eighteenth) century; since then 
this use has been taken over by seguir (cf. §56), except possibly 
with the participles of verbs of motion, or when motion is implied. 
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38. The expression of the gradual completion of an action, 
its “realization by degrees,’”’ as Menéndez Pidal says (loc. cit.), 
constitutes one of the commonest auxiliary uses of zr. 

When so used it is commonly reénforced by some phrase which 
implies a gradual action, one proceeding by degrees. In this sense 
the following series of examples is instructive: 

1. fbale todavia queriendo mds et pagdndose mds dél, atanto que fue 
el mds privado de su compafia. (Calila y Dimna, 60.) 


2. Poco a poco fueronse llegando el uno al otro. (El Conde Lucanor, 
IX, 41.) 


3. Poe’ a poco nos yremos jugando sin rreguarda. (Libro de buen amor, 
‘v. 863d.) 


4. De dia en dia se va decayendo fasta venir a la muerte. (Corbacho, 
96.) 


5. Mientra mas fui creciendo, mas la primera paciencia me olvidava. 
(La Celestina, 83.) 


6. Se iba mds y md4s dando aentender. (Las Moradas, 232.) 

7. Mandé6 al Barbero que le fuese dando de aquellos libros uno a uno. 
(Don Quixote, I, 148.) 

8. Van subiendo de grado en grado. (Jbid., II, 188.) 

9. Lo més acertado ser& que las vayas poniendo de trecho a trecho. 
(Ibid., II, 319.) 

10. Iba afiadiendo eslabén a eslabén a la cadena. (Jbid., III, 226.) 

11. Fuéronle ganando los turcos palmos a palmos. (Ibid., IV, 22.) 


12. Cada dfa te vas haciendo menos simple y mds discreto. (Ibid., V, 
218.) 


13. Paso ante paso se fueron entrando por la enramada. (Jbid., VI, 31.) 

14. Luego les fué contando punto por punto el encanto de la sefiora 
Dulcinea. (Jbid., VII, 89.) 

15. El candor se va perdiendo, al paso que el entusiasmo se apaga. 
(Ferndn Caballero, La Gaviota, 92.) 

16. Los junté y les fué preguntando a cada cual su nombre. (Jbid., 
204.) 

17. A medida que se calmaba la agitacién, se iba asomando a sus labios 
la sonrisa del desprecio. (Jbid., 452.) 

18. El padre los explicaba en el sermén conforme iban occurriendo. 
(Valera, El Comendador Mendoza, 127.) 

19. Los tres convidados fueron Negando uno tras otro. (Pereda. 
Solileza, 157.) 

20. Segtin iba subiendo la afabilidad de Sotileza con Andrés, bajaba la 


de Andrés con Sotileza, y hasta iba cercenando poco a poco sus Visitas a la 
bodega. (Jbid., 287.) 
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21. Seguin iba empefidndome en quererle menos, le iba queriendo mas. 
(Tamayo yv Baus, Un drama nuevo, I, 6.) 

22. Se iba acercando por momentos. (Pio Baroja, Zalacain el aven- 
turero, 222.) 


39. The reénforcing expression is not obligatory, however, 
since the verb or the context may imply the development of the 
action: 


1. Passando va la noch, viniendo la man. (Cantar de Mio Cid, v. 323.) 
2. Sonando va sus nueuas alent parte del mar. (/bid., v. 1156.) 


3. Entre tanto iré aprendiendo cuemo me pueda afacer a tristeza e a 
eoita. (Alfonso el sabio, I, 140.) 

4. El mi espiritu se va adelgazando. (El Rimado de Palacio, I, v. 
1766c.) 

5. Segun la viuda lo va diciendo, tii tuviste razon de pensar lo que 
pensaste. (Lazarillo, 81.) Cf. Ferndin Caballero, La Gariota, 74, 331. 


6. Tu me sabes responder a lo que te iré preguntando. (Registro de 
Re presentantes, 8.) 

7. O mi gozo, como te vas diminuiendo! (La Celestina, 157.) 

8. Asf se han ido eslabonando mis trabajos. (Don Quirote, V, 248.) 

9. El uso los ird4 introduciendo con el tiempo. (ahid., VII, 111.) 

10. Dijo al secretario que fuese escribiendo lo que é! le dijese. (Tbid., 
VII, 284.) 

11. Cuando ocurrfan los sucesos que vamos refiriendo. (Valera, El 
Comendador Mendoza, 159.) Cf. Pereda, Sotileza, 447. Similar are: Ir 
leyendo (Don Quixote, I, 10); ir contando (ibid., IV, 207); ir narrando (Sotileza, 
279). 

12. <Andresillo vefa y apreciaba los detalles del panorama que iba 
desenvolviéndose ante él. (Sotileza, 569.) 

13. Eso es lo cierto, a eso venfa, lo demas ha ido saliendo. (Ibid., 387.) 


14. [Rafael] se fué consumiendo, consumiendo. (Pérez Galddés, Miseri- 
cordia, 306.) Other cases of the repetition of the participle are: La Gavtota, 
158; Sotileza, 558; Zalacain el aventurero, 130. 


15. Los fueron citando. (Zalacain el aventurero, 99 [los=a list of 
names]. ) 


16. Rina, (que) casi todos los dfas se trasladaba a Madrid para hacer 
compras vy buscar lo que iban necesitando de su equipaje. (Blasco [bdnez, 
La Reina Calafia, 246.) 


40. The inceptive force of ir is noticed by Diez (Grammaire, 
III, 184), by Menéndez Pidal (Cantar de Mio Cid, I, 361, 1. 30), 
and by Dubois (Grammaire, 242). In the following the idea of 
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the beginning of the action outweighs the other auxiliary mean- 
ings of this verb: 

1. Quando esto oyo el conde, yas yua alegrando (Cantar de Mio Cid, v. 
1036). 

2. Hya les va pesando alos yfantes de Carrion. (bid., v. 2985.) 


3. Esta es terminada, ve otra adeuinando. (Apolonio, v. 506d.) 
Adeuinar here may have its primary meaning: describir alguna cosa, oculta 
o ignorada (Pequetio Larousse, sub voce). 


4. Rrogole que le fisiese algo fasta que se fuese esforcando, ca estonces 
era flaco. (Libro de los engajios, |. 885.) 


5. Era bien que fuesen parando mientes en los dichos et en las obras 
que farian d’alli adelante. (El Conde Lucanor, XXII, 88.) 


6. Desque va entrando la vegedat, de todas las cosas que vee de todas 
toma enojo. (Jbid., 282.) 


7. Los mas dellos poco quieren comer fasta que van amansando. (Libro 
de la Caza, 15, 1. 27.) 


8. Don Carnal, el doliente, yua salud avjendo. (Libro de buen amor, v. 
1180b.) 


9. Penso como feziese con que fuese rreyendo. (Ibid., v. 1180d.) Cf. 
the note to this line in J. Cejador’s edition, where he translates: Penso 
cémo hacer para comenzar ya a refr y a alegrarse. 


10. Despues que me fui faziendo vieja, no se mejor oficio a la mesa que 
escanciar. (La Celestina, 109.) 


11. De que vi que con su venida mejoraba el comer, fuile queriendo 
bien. (Lazarillo, 9.) 


12. Dios ya va abriendo su mano. (Jbid., 78.) 


13. Vé partiendo nueces, mientras yo mondo. (Ramon de la Cruz, 
Saineles, I, 93.) Cf. ibid., I, 19, 20, 101, 288, 301. 


14. jGracias a Dios que va amaneciendo! (Jbid., II, 178.) 


15. El trance iba siendo horrible, porque se prolongaba. (Ferndn 
Caballero, La Gaviota, 293.) 


16. Ya iba creyendo que la misma desgracia habfa acontecido a mi 
Verde Erin. (Jbid., 347.) 


17. Ahora sf que me voy gustando. (Tamayo y Baus, Un drama nuevo, 
I, 2.) 


18. Ya iba siendo éste [su hijo] muy grandullén. (Pereda, Sotileza, 
162.) 


19. Ya va contestando, ya va contestando. (Pio Baroja, Zalacain el 
aventurero, 163.) 


20. Ya iban siendo menos sorprendentes ciertas misteriosas bajas. 
(Alarec6n, El alcalde carbonero, I.) 
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41. In the examples given above the gradual realization of 
the action is closely related to its beginning. In the examples 
following the ideas of gradual realization and of beginning are 
equally prominent. 

1. Creo que vo entendiendo. (Libro de buen amor, v. 970g.) (Cf. 


Ibid., v. 1708a.) 
2. Ya me voy recordando della. (Celestina, 49.) 


3. Seva haziendo noche. (Lbid., 74.) 
4. Acaso esta aventura fuese de fantasmas como me lo va pareciendo. 


(Don Quixote, II, 104.) 
5. El] cura se le puso a mirar muy de espacio, dando sehales de que le 


iba reconociendo. (/bid., III, 96.) 
6. Iban coligiendo que su tfo y sehor queria desgarrarse la vez tercera. 


(Ibid., V, 113.) 

7. Wuestro amor es un yugo que se me va haciendo insoportable. 
(Tamayo y Baus, La locura de amor, II, 8.) 

8. Se va usted enterando, sefior don Pedro? Don Pedro se iba ente- 
rando, en efecto. (Peredo, Solileza, 171.) 

9. Andresillo serfa puesto a las érdenes de don Venancio Liencres para 
que fuera haciendo de él un comerciante. (Jbid., 196.) 

10. Yala manfa iba cesando. (Ibid., 268.) 

11. Melo voy sospechando. (Ibid., 499.) 

42. In spite of the close and subtle relation existing between 
the uses of zr discussed in the two paragraphs preceding, as a 
general rule the idea of beginning takes the upper hand when 
strengthened by some adverbial word or phrase which marks the 
point of commencement: ya, después (desque, de que), ahora, d’allz 
adelante. If the action of the verb is considered as moving along 
a line (“gradual action’), then an expression of time may mark 
any point on this line. If it is desired to emphasize this particular 
point, the action may be considered as beginning then. 


43. But how does it happen that 77, ‘‘to go,” should be used 
to express the commencement of an action? Perhaps Spanish, 
like French, in developing out of Latin, lost one of the ways of 
indicating a “‘beginning” or “becoming.” Cf. the extensive use 
of hacerse and ponerse. Brunot (Histoire, I, 242) remarks the 
loss of the inchoative meaning for the conjugation in 7sco. Hanssen 
(Gramdtica, §414) notes that the special force of the ending has 
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disappeared in some of these verbs and that the tendency in 
Spanish is to give them a causative, transitive, value. That is to 
say, they are not available to express an inceptive idea. Something 
else must be used to perform this function. It was apparently 
assumed by ir used as an auxiliary in the progressive conjugation. 
(The use of zr plus an infinitive for this purpose is extremely rare 
in Spanish: cf. Meyer-Liibke, Grammaire, III, §324.) 

44. Another explanation is at hand. It appears that the 
various meanings of zr used in a progressive form: ‘continue to,” 
“sradually,” ‘begin to,” are all derived from the context. Ulti- 
mately, to be sure, they all derive from the meaning of motion. 
In: Otros, que tuvieron principios grandes, (y) los fueron con- 
servando (Don Quixote, V, 120), the meaning “‘continue’’ may come 
directly from conservando, which implies continuance; in: Ella fué 
contestando con voz sombrfa (Blasco Ibffiez, La Reina Calafia, 
299), the context shows that some one is answering a series of 
questions. In: Una chispa diminuta se iba apagando por instantes 
(Fernan Caballero, La Gaviota, 153), the last phrase gives 7ba the 
- idea of “gradually’’; in: Poco a poco, poco a poco, te vas cayendo, 
cayendo (Pereda, Sotileza, 558), both the adverbial phrase and 
the repetition give to vas its peculiar force. An extreme case is: 
Otro homne va comengando algunas cosas de que cada uno de 
nos rrecela quel’ puede venir muy grand danno (El Conde Lucanor, 
IX, 39). For va continuando, cf. El Rimado del Palacio, II, v. 1901d; 
for ir prosiguiendo, Don Quixote, I, 134. In: Ahora, ahora voy 
cayendo en ciertas cosas (La Gaviota, 381), voy has an inceptive 
force only because ahora emphasizes a particular moment and 
therefore the action may be thought of as starting then. 


45. Lastly, in some cases the use of the progressive form seems 
merely colloquial. It gives to what is said or written an impres- 
sion of narration. Cf. Pero, como iba diciendo (‘‘as I was saying’’) 
ya no hay m4s que paredes (Fernan Caballero, La Gaviota, 74). 
In Las Moradas, of Santa Teresa, there are many occasions when 
the compound form seems to stand for the simple. This is 
indicative of the lady’s natural and colloquial style, and perhaps 
of her tendency toward diffuseness. ‘‘La prosa de Santa Teresa 
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es el habla del pueblo de Castilla la Vieja en el siglo XVI,” say 
Hurtado and Palencia in their Historia de la literatura espanola 
(Madrid, 1922), p. 464. Typical examples are: 

1. Iré hablando con ellas en lo que escribiré. (p. 4.) 

2. De solo irlo eseribiendo, me voy espantando.  (p. 197.) 

With imperatives this colloquial use is most common: 

3. Wamos dejando ese baile. (Ramdén de la Cruz, Sainectes, IT, 42.) 
Cf. thid., I, 4, 19, 20, 22, 93, 101, 288, 301. 

4. Conque, vaya usted mandando lo que se le ofrezca. (Pereda, Un 
Aprensivo, in Tipos Trashumantes.) 

In such cases the force of ir is inceptive. Colloquial language, 
for which documentary material is not abundant, deserves a study 
of itsown. Cf. Lenz, La oracién y sus partes, §270, end. 

In some authors the progressive form is overworked. In 
Blasco Ibafiez’s La Reina Calafia (300 pages) there are eighty- 
five cases of zr in the progressive form. In Pardo Bazan’s La 
sirena negra (250 pages), there are only five. 

46. Brunot (Histoire, I, 470) remarks that these forms were 
abused in French verse of the fourteenth and fifteenth centuries, 
because they afforded an easy rhyme or assonance. The meaning 
was that of the simple form. Although in Spanish verse the 
participial form was occasionally found convenient (Libro de buen 
amor, vv. 640 ff., 811 ff., 1292 ff., 1708 ff.; El Afdgico Prodigioso, 
vv. 1000-1004), it does not seem to have lost its meaning. How- 
ever, in Id perdiendo cuidado (Libro de buen amor, v. 868b) the 
meaning may be nothing more than: pierda. 


IX. ANDAR 


47. Andar, the original meaning of which is one of simple 
motion, is found in the earliest texts in the progressive construc- 
tions. Menéndez Pidal® classes it as merely “durative” in the 
Cantar de Mio Cid. In this sense it may be regularly translated 
into English by “continue.” In the works of Alfonso el sabio 


oe 


that have been examined, there is a marked increase in the use of 


3 Op. cit. I, 362, I. 5. 
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andar, which occurs in about as many instances as its rival ir. 
It is there used mostly with verbs of motion, real or implied: 

1. Andaban faciendo bandos. (Alfonso el sabio, 147.) 

2. Oppa andaba predigando a los cristianos. (Jbid., 182.) 


? 


48. The meaning “go about,” “go here and there,” consti- 


tutes one of the regular uses of andar. 

1. Cuatro turcos (y) andaban cogiendo la fruta. (Don Quixote, IV, 
66.) 

2. Anduve viajando algunos meses por Inglaterra y Alemania. (Palacio 
Valdés, Tristan, 74.) 

3. Me parece que anda recogiendo plantas. (Jbid., 124.) 


4. Apostamos dos cuartos a que mi mujer ha andado conspirando por 
aqui. (Pereda, Solileza, 175.) 


5. Topan con algtin mendigo que anda arrastrdndose. (Valle-Inclan, 
Flor de Santidad, 210.) 


49. According to Cuervo (Diccionario, I, 460) andar begins 
to lose its original force when used with a verb of motion the 
meaning of which predominates. Although our verb is used with 
a verb of motion in the Cantar de Mio Cid (v. 1261b and v. 1292), 
and in the Libro de los engavios (1. 482), it seems that real auxiliary 
force is not evident until the time of Juan Manuel (fourteenth 
century). In ‘the Conde Lucanor, andar appears often to have 
passed through the stage of transferring the force of the meaning 
from it to the participle: 

1. Sienpre andava trabajando. (Op. cit., XLII, 185.) 

2. Su fijo que andara aguardando a su sennor conoscio que aquel quel’ 
tenia era su padre. (bid., 277.) 


3. Piensan las gentes que la muerte es una persona ynvesible que anda 
matando ombres e mugeres. (Corbacho, 278.) 


4. Como comencé a comer, él se andaba paseando. (Lazarillo, 73.) 


Further weakening of the original meaning is shown by the 
following sentences: 

5. Cuando andaba [el alma] con ellos padeciendo. (Las Moradas, 308.) 

6. Rasgé una gran tira de las faldas de la camisa que andaban colgando. 
(Don Quixote, II, 327.) 

7. Porque no ande vacilando mi honra os habré de decir lo que quisiera. 
(Lbid,, III, 51.) 


Google 


1926] Spaulding: Progressive Constructions in Spanish 2a 


8. Con los ojos andaba rodeando todos los lugares donde aleanzaba con 
la vista. (/bid., III, 284.) 

9. No parecia una burla de la picara suerte que le andaba persiguiendo. 
(Pereda, Sotileza, 396.) 

10. Pensar incesantemente en ese mismo riesgo mientras suo marido 
andaba navegando. (/bid., 163.) 


50. By Cuervo (op. cit) we are informed that. andar plus a 
participle may imply the anxiety or solicitude with which an action 
is performed. This, without doubt, is the result of the use of 
andar with verbs of motion. Thus andar buscando, which means 
“go about looking for’ comes to have the additional implication 
“be anxiously looking for.” Andar buscando, it may be men- 
tioned, is really a set phrase. It occurs as early as Calila y Dimna 
(pp. 100, 197, and 206), and through all centuries down to Baroja’s 
Zalacain, 177. 


Further examples are: 

1. Sit me dolieran los tobillos, atin pudiera ser que se anduviera 
adivinando el por qué me dolian. (Don Qutrote, VI, 196.) 

2. Parece que andamos huyendo el uno del otro. (Tamayo y Baus, 
Un drama nuero, II, 4.) 

3. Diana temerosa, andaba escondiéndose de uno en otro. (J. Ramon 
Jiménez, Platero y Yo, 73.) 


51. Andar often seems to be merely a lively, and colloquial, 
substitute for estar. 

1. [Otros caballeros] andan siempre galanteando v soliviantando a las 
hijas de los artisanos. (Valera, El Comendador Mendoza, 156.) 

2. Estos dos periédicos andaban tirdndose los trastos a la eabeza. 
(Pereda, Sotileza, 261.) 

3. Ensu cabeza andaba aporredndole las paredes una terrible sospeeha. 
(Thid., 293.) 

4. Don Venancio andaba perorando en el Cfireulo de Recreo. (bid., 
360.) 

5. ¢Tenemos nosotros de sobra el tiempo para andar vendo y viniendo? 
(Trueba, Crispin y Cris pianino, 74.) 


52. Especially to be remarked is the relative rarity of andar 
with the present participle in writers of the last two centuries. 
There are only six examples in the four hundred pages of Galdés’ 
Misericordia, nine in the six hundred odd of Pereda’'s Sotileza, 
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three in the three hundred odd of Valera’s El Comendador Mendoza, 
one each in Alarc6n’s El sombrero de tres picos, Tamayo’s La locura 
de amor and Un drama nuevo, Azorin’s Castilla, Ramén Jiménez’s 
Platero y Yo, and Valle-Inclan’s Flor de Santidad, and andar does 
not appear in the progressive construction in Fernan Caballero’s 
La Gaviota, Benavente’s La Malquerida, La Garra of Linares Rivas, 
Pepita Reyes of the Quinteros, nor in Martfnez Sierra’s Teatro de 
Ensuefio. Since the plays at least should represent the spoken 
language, one might risk the statement that the use of andar in 
the progressive forms is relatively rare nowadays. 


X. VENIR 


53. Although it seems natural that venir, in view of its mean- 
ing and its relation to zr, which has so highly developed its auxili- 
ary function, would be similarly used, such is not the case. 


In the older texts venir retains all its meaning, as it usually 
does today. 


1. Vine fuyendo mucho espantado. (Calila y Dimna, 150.) 


2. Qui quier que nos las venga demandando o enbargando. (Docu- 
mentos lingtiisticos, no. 293, year 1329.) 


In such cases the participle serves only to describe the action 
of venir. 
At last, in the Corbacho (p. 248), auxiliary value is shown: 


3. Cerca es ya el dia de la vuestra perdigion e para que asy sea va se 
vienen allegando los tiempos. 


The subject (los tiempos) is inanimate, and this may be the 
first step in the development of the auxiliary force. 
A similar case is: 


4, Viene en estos ahos creciendo poco a poco este deseo. (Las Voradas, 
259.) 


Here, as in the preceding example, the meaning of venir is ‘is 
gradually.’ 
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Although in the two following illustrations the idea of motion 
is by no means absent, yet the meaning of the participle dominates: 
5. Lo que vengo diziendo, madre mia, es que no me maravillo. (La 


Celestina, 65.) Here one is inclined to translate ‘‘am saving,’’ making ‘‘as 
I come along’’ entirely subordinate. This is a step toward auxiliary value. 


6. Todos los demas escondidos que nos vieron se viniecron llegando a 
nosotros. (Don Quizote, IV, 72.) 

7. Aora vienen siguiendola sus damas en elefantes. (El Diablo Cojuelo, 
VII, 73.) 

Not until the nineteenth century do examples begin to be 
anything but rare: 

8. Desde Reyes venfa siendo un aio fulastre. (Pérez Galdés, Miseri- 
cordia, 10.) 


9. jAquella noble confianza con que la hermosa muchacha ven{fa am- 
parindose de su sombra ben¢fica! (Pereda, Solileza, 351.) 


10. Un antiguo agente venfa viviendo en la mavor miseria. (Palacio 
Valdés, Tristan, 95.) 


11. Es una observacién que vengo haciendo desde largo tiempo. (Ibid., 
222.) 


12. Ahora me vienes predicando. (Pardo Bazin, La sirena negra, 99.) 

13. {De cudndo acd vienes prepardndome este golpe? (Los Quinteros, 
Pepita Reyes, 147.) 

14. Mientras Ia poesfa castellana venfa cultivandose desde el siglo 
XII, etc. (Menéndez Pidal, Antologia de prosistas castellanos, 7.) 


54. The principal auxiliary force of venir now consists in its 
power of expressing gradual action and continuity. It presents 
the action as beginning in the distance (the past) and approaching 
the present. This use is relatively rare and modern. In some 
cases (cf. examples 8 and 12) it seems to be a mere substitute for 
estar. This use is probably colloquial and just beginning to be 
seen in literary style. 

55. I have found no illustrations of its being used like the 
French vouloir. This use is mentioned by Diez, Grammarre (III, 
185), and repeated by Meyer-Liibke, Grammaire (III, §316). The 
examples there quoted are given without reference. They are 
found as early as the Diccionario de Autoridades, where one reads 
under renirse: Junto con los gerundios de algunos verbos significa 
la passion, proximidad t riesgo de los mismos verbos; como venirse 
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cayendo, venirse durmiendo. For the general, non-reflexive use, 
the same authority says, swb voce, ‘‘Venir junto con los gerundios 
de los verbos significa la actual accion del verbo con quien se 
junta.” As an illustration is given ‘El avanzo que vengo haci- 
endo.”” This seems to imply that the feeling for the gradual 
completion of the action was not strong. 


XI. SEGUIR, PROSEGUIR, AND CONTINUAR 


56. Seguir, used with a present participle, occurs for the first 
time in the texts examined in Calila y Dimna (p. 32). Its auxili- 
ary value scems well fixed here: 


1. Cuando yo no te quisier responder, sigue me preguntando fasta que 
te lo diga. 


9 66 


The meaning is plainly “keep on,” ‘‘continue.” This is the 
meaning seguir always has when used as an auxiliary with the 
present participle. In this use seguzr, strictly speaking, refers to 
the ‘duration of time.”’ (Cf. the examples below.) 

In any case in which segu77 seems to imply motion it is because 
of the influence of the following participle. Fué avanzando means 
“he moved forward, the distance covered increasing steadily’; 
“‘stguiéd avanzando’’ means “he persisted in the act of advancing 
(until another act occurred).”’ 

No other examples of the auxiliary use of this verb were found 
until the eighteenth century (Ramén de la Cruz, Sainetes, I, 224): 


2. Los otros siguen merendando. 


In writers of the last two centuries the auxiliary use of seguir 
has taken a decided leap. 

3. Yo traté de buscar abrigo, pero él siguiéd paseando. (Ferndin Ca- 
ballero, La Gaviota, 343.) 

4. Poco después se levanté para irse; segufa Illoviendo. (Ibid., 401.) 

5. Quiera Dios que siga andando, como el judfo errante, hasta el dia 
del juicio. (Zbid., 460.) 

6. Habldése de la otofiada que segufa siendo muy seca. (Alarcén, El 
sombrero de tres picos, 44.) 


7. El otro candénigo siguié avanzando lentamente hacia sucasa. (Jbid., 
47.) 
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8. Dofia Francisca siguiéd revisando los cubiertos desempefados. 
(Pérez Galdés, Misericordia, 367.) 


9. Unacriada llamada Rafaela siguié sirviéndola todala vida. (Valera, 
El Comendador Mendoza, 24.) 


Typical examples of the best use of this verb, as shown by 
Valera particularly, are: 

10. El Comendador Mendoza era un impfo y un libertino y seguird 
siéndolo. (/bid., 102.) 


11. Los sermones eran en Villabermeja, y siguen siendo atin, cantados. 
(Ibid., 126.) 


12. Con Lucia era Clara mas expansiva, y Lucfa segufa siéndolo siempre 
conel comendador. (Jbid., 231.) 


13. Prohibicién terminante de no acercdrsele mientras siguiera pen- 
sando del modo que pensaba. (Pereda, Sotileza, 535.) 


14. Lo que sigue habiendo como antes es gente pobre. (Pfo Baroja, 
La ciudad de la niebla [Nelson edition], 133.) 


As many as fifteen cases were found in Baroja’s relatively 
short Zalacain. Since in this work the author does not use 
proseguir or continuar, we may assume that seguir serves for all. 
Typical illustrations are: 

15. siguiéd levendo. (Op. cit., 116.) 

16. siguieron haciendo disparates. (Jbid., 140.) 

17. siga Vd. durmiendo. (Jbid., 146.) 

18. siguieron paseando. (Jbid., 185.) 

19. siguié barriendo. (Jbid., 191.) 


57. In the Quizote, prosiguié diciendo is a much used phrase, 
meaning “went on to say”’: 
1. Esto dijo entre dientes y prosiguié diciendo, etc. (Op. cit., III, 118.) 


Sometimes the adverbial value of the participle is emphasized 
by separating the two verb forms with a comma ag in: 







2. Luego prosigue, diciendo, etc. (Ibid., VI, 117.) 
This force is more apparent when proseguir has 
object: 


3. [la labradora] prosiguié su historia, diciendo, eic. (Jbid., 
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Seguir is also thus used: 
4. No por esto dejé Dorotea de seguir su cuento, diciendo, ete. (Ibid., 
III, 69.) 


5. Pero jque acompafamiento—prosiguio diziendo—es este? (El 
Diablo Cojuelo, III, 30.) 


Modern examples are: 


6. 4Pues en qué?—prosiguié preguntando Marfa. (La Gaviota, 207.) 


7. Los viajeros prosegufan apresurando el trote. (/bid., 254.) Here it 
is possible, although one may not say that a Spaniard so feels it, that there 
is a break in the thought after proseguian. Cf.: Atando ahora el cabo de 
esta relacién sigo diciendo que aquel d{a comié la sefiora con buen apetito. 
(Pérez Gald6és, Misericordia, 85.) Is there a pause after sigo? 


Galdés makes frequent use of proseguir in Misericordia: 


8. Prosiguiéd molestando a su compafiera. (p. 239.) 
9. Prosiguié recitando oraciones hebraicas. (p. 270.) 
10. Prosiguié diciendo. (p. 332.) 
11. Prosiguié mortificdndole. (p. 336.) 


It may be concluded that proseguir, like seguir and continuar, 
is more used in later texts than in early ones. Its use is literary 
rather than colloquial. It emphasizes the forward movement of 
the action, rather than its continuation. 


58. In the texts examined, continuwar appears for the first 
time in the Corbacho (p. 62): 

1. El que desonesto amor usa e continua compliendo su desfrenado 
apetito, este tal traspasa uno a uno todos los mandamientos de Dios. 

No further examples were noticed before the nineteenth 
century: | 


2. Villamar ‘sus habitantes continuaron pasdndolo tan bien como antes. 


(LaG aviotr 40 


Roe no, entretanto, continu6é cavilando de este modo. (El 
ad picos, 67.) 
/ continué subiendo. (Ibid., 72.) 
\ . . . 
\ combre aquel continuaba acumulando cdscaras vacfas. (MMiseri- 
U.) 


wa chacha Victoria habia sido, v continudé siendo, hasta la muerte, 
Imente sentimental y curiosa. (1 Comendador Mendoza, 10.) 
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7. En silencio continuaron, pues, paseando. (Jbid., 86.) 
8. Quiso continuar cultivdndole. [le=el arte.] (Pereda, Sotileza, 267.) 


The preceding examples include practically all the material 
collected for conttnuar. Its meaning is the same as that of seguir, 
for which it appears to be a literary variant. 


XII. A NOTE ON WORD ORDER 


59. In spite of the affinity between the auxiliary and the 
participle, the latter is not obliged directly to follow the former. 
The subject may intervene: 

1. Ahora est& usted acreditando. (Ferndn Caballero, La Gaviota, 503.) 

2. No habfa estado él pensando a gritos. (Pereda, Sotileza, 536.) 

3. Cuando est4 uno trabajando. (Martfnez Sierra, Teatro de Ensuejo, 
168.) 

This is in accordance with the principle that the longest 
element of a clause shall come last. Cf. A. Coester, A Spanish 
Grammar (Boston, Ginn, n. d.), §114, and §31 of this study. 


“ More striking is the liberty allowed the participle. It may 
precede, whether the auxiliary retain its meaning or not: 


4. Buscdndoos venia. (Tamayo y Baus, Un drama nuevo, I, 6.) 

5. Temiéndome estoy. (Tamayo y Baus, La locura de amor, II, 2.) 
6. jAcechando estabais? (Jbid., III, 14.) 

7. Admirando estaba mentalmente el contraste. (Solileza, 331.) 


8. Oyéndolo est4 bien cerca de aquf. (Jbid., 475.) 


Such an order is plainly for rhetorical effect. Although 
limited to no period, it is most common in the Renaissance: 


9. Mirando est& por dénde fuya. (Corbacho, 216.) 

10. Durmiendo estaua quando me contescié. (Jbid., 321.) 

ll. Rezando estaua quando me did. (Jbid., 321.) 

12. Labrando estaua quando me firié. (bid., 321.) 

13. Temblando esta el diablo como azogado. (La Celestina, 68.) 
14. Trobando esta nuestro amo. (Jbid., 104.) 

15. Dormiendo he estado. (Jbid., 161.) 

16. Mirdndola estaba Luscinda. (Don Quirote, III, 291.) 


17. Sancho Panza, (que) jadeando le iba a los aleances. (/bid., Iv 
318.) 
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XIII. A NOTE ON THE PARTICIPLE IN —ante (-ente, —iente) 


60. The crowding out of the etymological present participle 
(the forms in ante, -ente, -iente) by the new present participle (the 
forms in -ando, -endo, -iendo) does not form a part of my study. 
The use of the etymological present participle in Old Spanish 
might in itself form the material for a study. I collect here what 
material I have at hand. 

In the Old Spanish glosses published by J. Priebsch (Z. R. Ph., 
XIX [1895], pp. 1 ff.) we read: 


29. ignorantem: non sapiendo 
76. absente: luenge stando 
141. reuertente: retornando 
273. lacerantes: tradecando 


In the Disputa del alma y el cuerpo there are many examples of 
the old present participle: 

1. Un sabado esient, domingo amanezient, 

Ui una grant uision en mio leio dormient. (vv. 3-4.) 

2. Los cauallos corientes, las espuelas punentes, 

Las mulas amblantes, asuueras trainantes. (vv. 32-33.) 

These forms are explained by F. Wolf (Studien zur Geschichte 
der spanischen und portugiesischen Nationalliteratur [Berlin, A. 
Asher, 1859], pp. 55 ff.) as due to French influence. 

Most of the participles in the Spanish poem, however, have no 
corresponding form in the French original given by Wolf. Never- 
theless, many of the examples of the present participle are from 
documents which have a French or Latin version as one of their 
sources. For examples from the Alizandre cf. Hanssen, Gramdtica 
histérica, §620, and Cuervo, Notas, no. 135, p. 125. Cases in the 
Estoria del rrey Anemur e de Iosaphat e de Barlaam are noted by 
Ford (Old Spanish Readings [Ginn, Boston, n. d.], note to p. 59, 
1. 10). Other examples in this document (in R. F., VII [1893]) 
are: . . 

3. Vnomne muy viejo, auiente la cara arugada. (Chap. 8, p. 340.) 


4. Algunos auientes camaras lexos los vnos de los otros. (Chap. 14, 
p. 348.) 
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do. el dragon... . echante fuego... .e abriente la boca... . e cob- 
diciante tragar lo. (Chap. 15, p. 349.) 


In the Apolonio only one example is noted by Marden: 


Un dia de fiesta, entrante la semana. (v. 366a.) 


Perhaps this use of entrante is peculiar to the word. Other 
cases are collected by Marden in the Poema de Fernan Goncalez (see 
the Glosario under entrante). There is another example in the 
Cantar de Rodrigo: 


Entrante Oter redondo, tomolo el rev por la mano. (Poema de Mio Cid 
y otros monumentos de la primitiva poesia espanola (Madrid, Calleja, 1919}, 
256. foot.) 


The consensus of opinion is that the use of the old present 
participle is a Latinism. (Cantar de Mio Cid, I, §168 [1].) Its 
use with ser has already been mentioned ($25). 


XIV. POSITION OF PRONOUN OBJECTS 


61. In the oldest texts the position of the pronominal objects, 
with respect to the progressive verb forms, is the normal one for 
unstressed pronoun forms in general: they do not in Old Spanish 
stand at the beginning of a breath group* 

1. Sonrrisos myo Cid, estavalos fablando. (Cantar de Mio Cid, v. 154.) 

2. Fue se le demudando todo el cor[a]zon. (Libro de Apolonio, v. 
229b.) 

3. Fuélo faziendo en los theatros. (‘‘Crénica General,” in R. Menéndez 
Pidal’s Antologta de prosistas, 14.) 


A conjunction or relative pronoun may serve to introduce them: 


4. Desque lo fué usando. (Jbid., 17.) 

5. Pagado es myo Cid, que lo esta aguardando. (Cantar de Mio Cid, 
v. 1058.) 

6. Pues que afazer los avemos, porque lo ymos tardando? (Jbid., v. 
2220.) 

7. Ve te pora (el) tu pueblo que te esta esperando. (Poema de Fernan 
Goncalez, v. 404d.) 


‘See Hanssen, Gramitical histérica, §§504-6; R. Menéndez Pidal, Cantar 
de Mio Cid, I, §205, and the works there cited. 
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8. Semeio le que le yua amansando la dolor. (Libro de Apolonio, v. 
186b; see the corrections in pt. 2, p. vii.) 


9. Et los quel’ estavan esperando. (El Conde Lucanor, XVIII, 71, 1. 
20; ef. ibid., 1. 8.) 


It does not necessarily do so. however: 
10. Tornava la cabeca e estava los catando. (Cantar de Mio Cid, v. 2.) 


Finally, the pronouns may be attracted to the position before 
the auxiliary, if not initial: 

11. Los pendones e las lancas tan bien las van enpleando. (Jbid., v. 
1006.) 


12. Commo sy estovyes(sJe con el assy le esta Ilamando. (Poema de 
Fernan Gongalez, v. 541d.) 


13. Por qual razon Antioco me anda demandando? (Libro de Apolenio, 
v. 71c.) 


14. El Conde Fernand Gongalez le andaua uuscando. (‘‘Crénica 
General,’’ in Poema de Fernan Goncalez, 127.) 


15. Por que se va sobreponiendo el un humor sobrel otro. (Alfonso el 
sabio, II, 106.) 


62. The position before the auxiliary seems to show that the 
compound verb form was already felt as a unit. Perhaps this use 
began with, or at least was influenced by, intransitive verbs used 
reflexively as auxiliary: 

1. Paresce que convusco non se estaria dormiendo. (Libre de buen 
amor, v. 811d.) 


2. El onbre que se yva fuyendo, fallo un arbol. (Libro de los gatos, 
XLV, 1.) 


3. Esta noche me estaré trabajando aquf hasta la hora de la queda. 
(Alarc6n, El sombrero de tres picos, 51.) 


4. Martin se fué alejando de allf. (Pfo Baroja, Zalacain el aventurero, 
196.) Cf. Pereda, Sotileza,120 and 454. 


By the time of Juan Manuel (fourteenth century) the trans- 
ference of the pronoun object to the position before the auxiliary 
is common: 

5. Asi lo fueron diziendo fasta que el rrey et todos los otros perdieron 


el rrecelo. (El Conde Lucanor, XXXII, 148.) Cf. ibid., 33, 42, 54, 56, and 
86. 


6. Quando estas cosas el atormentator cauallero me yua diziendo. 
(Carcel de amor, 8.) 
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7. Estdndola mirando, oyeron un silbo. (Don Quirole, II, 248.) 

8. Habiéndole estado mirando, (uno) arremetié6a él. (Ibid., VII, 324.) 
9. Vio que le venian siguiendo Cienllamas, Chispa vy Redina. (El 


Diablo Cojuelo, X, 119.) 
10. Me parece estarlo ovendo. (Alarcén, El sombrero de tres picos, 114.) 


The pronoun may stray far from its verb: 


11. De cada pueblo me puede usted ir enviando la carta. (Pfo Baroja, 
Zalacain el aventurero, 154.) 


63. It might be thought that a reflexive pronoun, when a 
direct object, since it is so closely related to its verb, could not 


be separated from it. But: 

1. En tanto que Don Quizote se estuvo desarmando, etc. (Don Quirote, 
V, 327.) 
2. En el brocal de aquel poco se esté mirando siempre una dama muy 


hermosa. (El Diablo Cojuelo, III, 33.) 

3. El infeliz se iba dejando arrastrar por la brida. (Ferndn Caballero, 
(La Gaviota, 296.) Cf. Palacio Valdés, 7'ristan, 228.) 

4. Desde que empezé el noviazgo de Antojiito se fué corrigiendo de sus 
manas. (Pérez Galdés, Misericordia, 78.) 

5. Elena se est& vistiendo. (Palacio Valdés, Tristan, 31.) Cf. J. 


Ramén Jiménez, Platero y Yo, 170. 


With figurative force: 
6. Quien se estaba banando en agua rosada era la tia Maria. (La 


Gaviota, 241.) 
7. Martin se estaba haciendo un hombretén. (Pio Baroja, Zalacain el 


aventurero, 67.) 
These are the rule and not the exception. 


641. Two pronoun objects are regularly attached to the 
auxiliary. In no case, for any century, have they been found 
joined to the participle.2 This may have begun, and it is certainly 
common, when the auxiliary verb is reflexive. Perhaps it then 
attracts the other pronoun to it. 


1. Después que se me fué amasando el dolor que habin, contendieron 
comigo la golosiae la cobdicia. (Calila y Dimna, 145.) 


’This refers of course only to the texts examined. In Pereda’s Pachin 


Gonzalez one reads (p. 44): Notaba que iba despert:indosele en las regiones 
de la inteligenc1a, etc. 
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2. Se le yua guisando la muerte. (‘‘Crénica General,’’ in Poema de 
Fernan Goncalez, 135.) 


3. Creo que se los esti comiendo. (Lope de Rueda, Registro de Repre- 
sentantes, 136.) 


4. Teme has deircasando. (Jbid., 82.) 


5. Procure que duerman bien y coman, hasta que se les vaya tornando 
la fuerza natural. (Las Moradas, 98.) 


6. Ese buen Basilio, que ya me le voy aficionando. (Don Quirote, 
VI, 14.) 


7. Un sefior rubio se les qued6é mirando. (Pio Baroja, Zalacain el 
aventurero, 169.) 


Passing now to the non-reflexive cases, the following will serve 
as illustrations: 

8. Qui quier que nos las venga demandando. (Documentos lingtiisticos, 
no. 293, year 1329.) 


9. Los secretos de Dios el ge los fue mostrando. (Rimado de Palacio, 
v. 1011b.) 


10. Ya la conté su dinero: y estandosele dando ... . la vinieron a 
prender. (El Buscén, VIII, 179.) 


11. Te las iré contando. (Don Quixote, VI, 106.) 

12. San Miguel me la est4 presentando. (La Gaviola, 84.) 

13. Se guardarfan muy bien de {rsela cerrando poco a poco. (Pereda, 
Sotileza, 247.) 

14. Ya me la estés diciendo. (Jbid., 309.) 


15. Se loestaba diciendo a Puck. (Martinez Sierra, Teatro de Ensuejio, 
153.) 


16. Selo estoy yo pidiendo a Dios. (Benavente, La Malquerida, II, 2.) 
17. Yose la iré dictando. (Valera, Juanita la larga, chap. 20.) 


65. The insertion of subject, adverbial modifier, or other 
words, between the parts of the verb forms, does not necessarily 
affect the position of the object pronoun. By the sixteenth 
century the order was apparently fixed. 

1. Ya se han ido, viendo su perdicién, acercando a él. (Las Moradas, 
86.) 


2. La merced que me estais, Don Pedro, haciendo. (La Villana de 
Vallecas, II, 2.) The value of this example may be discounted slightly, 
since it is taken from a work in verse. Cf. El amor con que el propio don 
Andrés la estaba, hacfa mds de siete afos, complaciendo. (Valera, Juanita 
la larga, chap. 28.) Another illustration will be found in Hanssen, Gramatica 
histérica, § 506. 
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3. ¢s8e estan ustedes burlando de mi? (Ferndin Caballero, Za Gariota, 
182.) 

4. jSi me andard ya buscando la Justicia! (Alareén, El sombrero de 
lres picos, 67.) 


5. Loestdé usted viendo. (Benavente, La Malquerida, II, 6.) 
6. Le esté a usted Hamando. (fbhid., TIL, 3.) 
7. Ya me esté a mf cargando esta cancién estédlida. (Pio Baroja, 


Zalacain el aventurero, 180.) 

8. isi le estan a usted vitoreando! (Bretén de los Herreros, La Inde- 
pendencia, I, 9.) 

9. Como le iba a usted diciendo. (Gorostiza, Contigo pan y cebolla, 
17.) 

10. Le va a usted cubriendo, cubriendo. (Pereda, Un aprensivo, in 
Tipos trashumantes.) 


66. With verbs like venir and prosequir, which retain most of 
their original meaning, it is not surprising that the pronoun object 
should often follow. 

1. Stein, (que) venfa busesindola. (Fernan Caballero, La Gariota, 246.) 

2. Zapata, (que) prosiguiéd mortifiedndole. (Pérez Galddés, Miseri- 
cordia, 336.) 

This is true of zr, particularly when the idea of motion pre- 
dominates. 

3. Los demas que van acompanhandole son hombres insignes. (El 
Diablo Cojuelo, VIIL, 90.) 

On the other hand, since the auxiliary value of 7r is highly 
developed, in spite of the idea of motion, one reads: 


4. Todo le parecia que lo iva sofiando,  (/bid., ITT, 29.) 


With andar, which is on the border line between venir on the 
one hand and estar and ir on the other, so far as the auxiliary 
value is concerned, either position is likely. With estar the pro- 
noun objects regularly precede. 

9. Hace dias andaban busedndome. (Pérez Galdés, Wisericordia, 209.) 


6. Almudena la anda buscando. (Lbid., 217.) 


67. Before passing to a discussion of the modern usage it is 
well to state the degree of regularity with which the objects 
precede the auxiliary in certain typical prose works. In El Conde 
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Lucanor they are found there in 73 per cent of the cases; in the 
Lazarillo, in 100 per cent; in the Corbacho, in 80 per cent; in the 
Celestina, 75 per cent; in Las Moradas of Santa Teresa, always; 
in the Quizote at least 95 per cent. It is significant that the 
greatest degree of regularity is found in those writers whose style 
shows least evidence of learned influence: Santa Teresa and the 
author of the Lazarillo. Such isolated exceptions as the following 
seem generally explicable as due to variety for the sake of literary 
style: 

1. E esta torciendole el rostro. (Corbacho, 222.) 

2. Se me figura que esta diziendole, etc. (La Celestina, 45.) 


3. Eran grandes amigos de don Quijote, que estaba diciéndoles su ama 
a voces, eic. (Don Quixote, I, 139.) 


4. Estaba poniendolo en terminos de Matematica. (El Buscén, VIII, 
67.) 


5. [Una rueda] siempre esta Ilenandolos y vaciandolos de viento. (El 
Diablo Cojuelo, VII, 73.) 

Perhaps this order is because one los could not serve for both 
participles. Cf. Ha ido descubriéndose y pregonfndolo. (Bena- 
vente, La Malquerida, III, 7.) 


68. Let us turn now to the usage of the nineteenth and 
twentieth centuries. Examination of sixteen novels and plays (in 
prose) of standard writers showed that in 74 per cent of the total 
number of cases of progressive constructions the object pronouns 
preceded the auxiliary. For estar the figure was more decisive : 
94 per cent of the pronoun objects took their place before the 
auxiliary. With ir the figure was 70 per cent, and would have been 
90 per cent, except for Pereda’s fondness for putting a reflexive 
pronoun with the participle. 

These figures are considered of value because, in spite of the 
fact that sixteen works are not a large number, they represent 
fifteen different authors, and in only one case did one writer show 
marked divergence from the others. 


Most of the exceptions may have their explanation in the 
feeling of the relation between the verb and its object, and the 
unconscious desire to have the two close together: 
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1. Todos fueron mirdndose unos a otros. (Pereda, Solileza, 15.) 
2. Ya voy entendiéndolo todo. (Tamayo y Baus, Un drama nuevo, 


ae 


II, 3.) Cf. J. Ramén Jiménez, Platero y Yo, 55. But: lo estoy viendo 
(ovendo) todo in Benavente, La Malquerida, I, 5. 

3. Piérdese el corazén si, cuando est4 abriéndose a la vida, le hiela el 
desenganho. (Tamayo y Baus, Un drama nuevo, I, 1.) 

4. Ya vamos entendiénmdonos. (lbid., I, 4.) 

5. La curiosidad de todos estaba saci4ndose. (Pereda, Sotileza, 491.) 

6. Yo estoy manchdndote ahora la buena fama. (Jbid., 484.) 

7. Un muchacho estaba calentandose. (Pio Baroja, Zalacain el 
aventurero, 265.) 

8. He ido tom4ndole carifio. (J. Ramén Jiménez, Platero y Yo, 310.) 


In the following the idea of motion is dominant: 

9. Los nifios que van al colegio, van partiéndolos. [los =pifones]. 
(Ibid., 243.) 

10. Iban recogiéndolos en camillas. (Pio Baroja, Zalacain el aven- 
turero, 265.) 

Occasionally the writer’s personal preference may be respon- 
sible for the order. Pereda, in his Sotileza, is fond of putting the 
reflexive with its verb: 

11. Su nativa esquivez habfa ido afirmdndose. (p. 242.) 

12. Fué persuadiéndose poco a poco. (p. 330.) 


, Innearly half the cases with the verb zr he favors this position, 
but with estar, he falls in line with other authors. He puts the 
pronouns before the auxiliary. 

Although in many of the above cascs the pronouns were 
reflexive, it is not to be inferred that they constitute a special case. 
A special count of these in the nineteenth and twentieth century 
texts showed that the figures given hold for the reflexive pronouns 
if taken separately. 

These seem to have no explanation: 

13. Todavia me parece que estoy oyéndole cantar. (Ferndn Caballero, 
La Gaviota, 127.) 

14. gAun no estdis pidiéndome perdén? (Tamayo y Baus, La locura de 
amor, III, 13.) 

15. ~gQué suefias ta cuando estds mirdndole? (Martfnez Sierra, Teatro 
de Ensueno, 246.) 
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69. The preceding evidence leads to these conclusions: already 
in Old Spanish the auxiliary and the participle were so closely 
united in a compound tense-form that the object pronouns 
regularly preceded the auxiliary, when it was estar, and usually 
did so with the other auxiliaries. No forms like estoy mirdndole, 
with the pronoun attached to the participle, have been noted in 
the texts examined, nor in the usual works of reference, before the 
fifteenth century. (Estando el bannandose, El Conde Lucanor, LI, 
242, is of somewhat special character.) Cf. Gessner, Z. R. Ph., 
XVII (1893), 45. 


In this and the two centuries following, however, there was 
greater freedom of relative word order in the position of pronouns 
and progressive tenses. The pronouns occasionally took their 
place after the participle. But let it be observed that in no text 
has a form like estaba diciéndotelo been noted. Lenz (La oracién 
y sus partes, 247), speaking of Chile, to be sure, says ‘“‘Se dice 
comtnmente: te lo estaba diciendo, aunque muchos al escribir 
prefieren: estaba diciéndotelo.”” No such order has been noted 
for any text of any period. Later Lenz adds: ‘es muy posible 
que la inclinacién del lenguaje literario a afadirlo [the pronoun 
object] al final del infinitivo o gerundio se deba a reflexién grama- 
tical.” The latter may be the explanation of the tendency noted 
in writers of the Renaissance and Golden Age toward the final 
position. It was the Latinizing current of the time which obliged 
‘‘al pensamiento a seguir los lentos pasos de la légica gramatical.’’ 
(R. Menéndez Pidal, Antologia de prosistas castellanos, 219.) 


Nowadays with estar the introductory position is practically 
‘obligatory in progressive tense forms. The exceptions to this 
statement were not found in writers like Galdés, Alarc6én, or 
Valera, but in rhetorical stylists like Tamayo, or Valle-Inclan. 
The insertion of subject or adverb between the components of a 
progressive tense does not necessarily influence the position. Nor 
does a direct reflexive object pronoun usually follow its own verb. 
The exceptions are isolated and seem to have no common explana- 
tion. 
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With ir as auxiliary, the objects quite regularly precede the 
compound tense-form. Jr sometimes retains too much of its own 
meaning to permit the pronoun object to follow the participle: 


1. Los cuadros son descolgados y el caballero que deseaba pouer sus 
manos sobre ellos va palpdndolos dulcemente. (Azorfn, Castilla, 190.) 
Here va means ‘‘goes about,’ ‘‘goes from one to another’’ and is not a real 
auxiliary. 

With the other verbs used as auxiliaries the pronouns are 
more likely to follow the participle. 


In other words a compound progressive tense with estar as 
auxiliary is regularly felt as the equivalent of a single tense, so 
far as the object personal pronouns are concerned; with 77 it is 
usually so felt; but with venir, andar, etc., the auxiliary and the 
participle seem to retain their individual and separate force. 


XV. SUMMARY 


70. ‘The proreness of the Italic family of languages to peri- 
phrastic Tense-formation is reflected by Plautus’ predilection for 
sum with a Present Participle.’”” Many examples of a periphrastic 
conjugation thus formed are found even in Classic Latin writers, 
particularly among the poets. It is not always possible to say 
when the present participle has strictly verbal function, it often 
appearing to be a mere adjective. Examples of stare, ire, and 
manere plus past participle are also found in Classic Latin (§5). 
The origin of the progressive conjugation with esse is referred by 
the authorities to folk speech. However, the analogy of the 
tenses of the perfect passive system (made up of esse and a past 
participle) may have helped (§6). 

Some confusion of the ablative of the (Latin) gerund with the 
present participle appears in Classic Latin. This may have served 
as a starting point for the substitution of the present participle by 
the ablative of the gerund, and therefore for the rise of the pro- 
gressive forms in the Romance languages. Early illustrations are, 
for the most part, lacking. A special examination of writers of 
the Christian and later periods would have to be undertaken for 
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examples of ire, stare, etc., plus the ablative of the gerund (§7). 
A few examples, however, may be quoted at second hand (§8). 
There is also a conjugation made up of the same auxiliaries (stare, 
ire, etc.) and a past participle. This, too, has its roots in Classic 
Latin (§9). 

Before beginning a new study of the progressive forms in 
Spanish it is advisable to consult the grammatical authorities. 
Diez (Grammaire, III, 184) states that stare used in a progressive 
form indicates a transitory state, that 7re may mark the beginning 
of an activity, and that venzre is not. so extensively used in Spanish 
as in Italian (§11). Meyer-Liibke (Grammaire, III, §§312-317) 
does not offer so much material as his predecessor, nor does he add 
much that is new (§12). 

The Spanish grammarians deal only in general terms with the 
forms to be studied. Cuervo, in his Notas (no. 72, p. 72) to the 
grammar of Bello, calls attention to the fact that in the progressive 
conjugation the gerundio assumes the dominant meaning, and that 
the resulting forms are part of a conjugation of the verb expressed 
in the gerundio (§§13-14). Lenz (La oracién y sus partes, §§251, 
256, 269, 270) discusses the progressive forms in terms of general 
grammar (§15). Neither the preceding authorities nor the 
elementary grammars differentiate clearly the verbs thus used in 
Spanish; they merely emphasize the continuative and progressive 
effect given to the verb by the use of the compound form (§16). 

Comparison of corresponding forms in other languages is 
helpful. In French the progressive forms have been, for the most 
part, lost. Forms of estre and aller plus present participle are not 
uncommon in Old French (§17). They disappear in the sixteenth 
century, although traces are found in the seventeenth (§18). 
Aller may be used today in the progressive form. The usual sub- 
stitutes in Modern French are étre en train de, or étre (occupé) a 
($19). 

For Italian no striking details present themselves (§20). 

Portuguese, while it has, generally speaking, the same forms 
as Spanish, is characterized by the use of a plus infinitive, also as 
a progressive form (§21). 
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With regard to English we learn that ‘the progressive forms 
were not fully developed even in Shakespeare’s time.” ‘The form 
in tng is not the participle, but the noun.”’ The passive construc- 
tion (‘‘the house is being built’’) dates from the eighteenth century. 
The use of zs being plus an adjective is still more recent (§22). 
According to O. Jespersen (Philosophy of Grammar [New York, 
Holt, 1924], p. 278), ‘‘verbs denoting psychological states, feelings, 
etc., cannot as a rule be used in the expanded tenses.” Cf. §22, end. 

The verbs used as auxiliaries in the progressive conjugation in 
Spanish will now be passed in review. 

With the material at hand, it is not possible to distinguish in 
Old Spanish the meaning of seer and estar (§23). A loose use of the 
present participle with ser is observed in some writers (§24). The 
use in Spanish of the old present participle with ser appears to have 
disappeared in the fourteenth century (§25). 

Estar plus the modern present. participle is most extensively 
used to express that an action is in progress (§27). It occasionally 
means “remain,” “‘continue,” “‘stay’’ (§26). It is more used with 
oir, ver, querer, desear, than is true of these verbs’ English equivalent 
($28). With verbs of motion and with inceptives, ir appears 
always to replace estar as auxiliary (§29). Even though the pro- 
gressive construction indicates continuance, it may be found with 
estar in the past absolute (§30). The ablative absolute construc- 
tion is less common today than in the period of the Renaissance 
($31). Estar may be used reflexively in the progressive forms, as 
in the simple. In such cases it may indicate the proximity of an 
action, or the reflexive pronoun may be a mere dative of interest 
($33). 

Quedar is only a semi-auxiliary verb. It retains most of its 
meaning when used in the progressive forms. Since ‘“‘to remain”’ 
implies “to stay behind while others withdraw,” quedar often 
expresses one action as the consequence of the preceding one (§34). 

The auxiliary uses of ir are well developed in the oldest docu- 
ment of Spanish literature, the Cantar de Mio Cid (§36). The 
idea of motion has not been forgotten (§35). One of the uses of ir 
is to express continuance. In this meaning it has been replaced, 
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in the eighteenth and nineteenth centuries, by seguir, unless 
motion is implied (§37). Another of the principal uses of zr is to 
express gradual action. When so employed, it is commonly re- 
enforced by some phrases like poco a poco, uno a uno, de dia en dia, 
mds y mds (§38). The force of such phrases may be implied in 
the context (§39). Jr also may imply the inception of an action 
(§40). This meaning is closely related to its use to express gradual 
realization (§41). The idea of beginning usually predominates if 
there is some word or phrase (ya, ahora, después) which marks the 
point of commencement (§42). 

We are led to the conclusion that the meanings of ir in the 
progressive conjugation (“‘continue,” “gradually,” ‘‘begin’’) are 
derived from the context (§44). Some of them, however, may be 
due to the lack, in Spanish, of certain expressions (§43). 

Andar may be classed as durative, when used in the progressive 
form (§47). One of its regular meanings, however, is ‘‘go about,’’ 
“oo here and there” (§48). This meaning may imply the anxiety 
or solicitude with which an action is performed (§50). At times 
andar seems merely a lively substitute for estar (§51). Andar 
used in the progressive conjugation is relatively rare in writers of 
the nineteenth and twentieth centuries (§52). 

Venir has not, in Spanish, developed its auxiliary function to 
a great extent. It regularly retains its meaning. This is sur- 
prising in view of its relation to zr (§53). Its principal function 
as an auxiliary is to express gradual or continuing action. This 
use appears to be modern ($54). 

Seguir, although it appears in the progressive conjugation in 
Calila y Dimna (thirteenth century), does not: come into sight 
again until the eighteenth century, and becomes common in the 
nineteenth. It means “continue,” but it refers, strictly speaking, 
to the duration of time (§56); ef. §37. 

' Proseguir is similarly used, but only in literary style. It. 
emphasizes the forward movement of the action (§57). 

Continuar appears first in the Corbacho (fifteenth century). 
Its meaning does not differ from that of seguzr, for which it appears 
to be a literary variant (§58). 
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Our conclusions as to the position of the pronoun objects with 
respect to the progressive forms have been summarized in §69. 
We repeat them briefly. No forms like estoy mirdndole, with the 
pronoun attached to the participle, have becn noted in the texts 
examined, nor in the usual works of reference, before the fifteenth 
century. In the period of the Renaissance the pronouns occa- 
sionally took their place after the participle. (No case of two 
pronoun objects attached to the participle, when the latter follows 
the auxiliary, has been noted, however, for the Renaissance or 
any other period.) This new word order probably obeys the 
Latinizing current of the time. ‘La reflerién gramatical,’” “la 
logica gramatical,” called for the pronoun after the participle. 
Nowadays, with estar as auxiliary, the object. pronouns regularly 
precede the personal verb in conversational style; with zr they 
usually precede; but with venir and seguir they may either follow 
or precede. This may mean, that, with estar (and usually zr) as 
auxiliary, a progressive form is felt as a single tense, but. with 
venir and seguir the auxiliary and the participle retain their 
separate force. 
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FRONTISPICE 


Deux SIGNATURES AUTOGRAPHES DE L’AUTEUR DE LA FARCE DE 
PATHELIN 


Dans divers manuscrits se trouvant actuellement a la Biblio- 
théque Municipale d’ Evreux, a celle de Rouen, et 4 la Biblio- 
théque Nationale, le «bon moine» Guillaume Alecis, bénédictin de 
l’Abbaye de Lyre en Normandie, a écrit la seule forme authentique 
de son nom: ALECIS (et non pas «Alexis»), génitif du mot 
latin alex = chareng». 

Les deux beaux spécimens exhibés par le frontispice du présent 
ouvrage («Guillaume Alecis et Pathelin»] se trouvent au folio 165%° 
du manuscrit 8 de la Bibliothéque Municipale d’ Evreux, lequel 
folio suit immédiatement la fin de La Chapelerie N.-D. de Bayez, 
et non pas celle de «l’Advocacie Notre-Dame [Nostre Dame].» 

Presque tout ce qui est écrit sur. le folio en question semble 
étre de la main de Guillaume Alecis lui-méme. 

Tout en haut, Mme A. M. Baudot, archiviste-bibliothécaire 
de la ville d’Evreux, déchiffre ainsi cing lignes dont la premiére 
moitié a été presque effacée par le temps : 


Stultum est eorum meminisse 
Quapropter [?] obliuisceris 


Iste dyalogus beati gregorii est de cenobio lirensi 
Qui rapuerit ac furto abstulerit sit anathema 
Scriptum ii idus junii 1269 [= (?) 1469] 


Alecis [plus paraphe] 
A droite et plus bas, on lit le début du quatrain qu’Alecis a 


écrit en son entier plus bas encore et & gauche, au-dessus de sa 
deuxiéme signature. 

Entre les cing lignes ci-dessus reproduites et le quatrain, écrites 
4 l’envers, se trouvent les deux lignes suivantes (probablement 
aussi de la main d’Alecis) : 


Iste dyalogus beate marie 
De lira quis furatur anate[ma] [Non achevé] 


[vii] 
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Le quatrain, de la main d’Alecis et suivi de sa signature, est 
clair, ainsi que les six vers de cing syllabes écrits plus bas et a 
droite, lesquels semblent étre également du bon moine, quoique 
le nom propre qui les suit, ainsi que le paraphe et les abréviations 
que ce nom précéde, puissent avoir quelque autre signification. 
Quelle? 

Voici les deux groupes de vers : 

Homme viuant selon Raison 
Considere le temps qui court 


Est plus eureux en sa maison 
Que les grands qui viuent e[n] court 


Alecis 


Cil nest pas sans Ire 
qui dostel est sire 
et trouue despence 
Celui bien aise est 
qui trouue tout prest 
et a Rien ne pence 
Lemonner [etc., 


Tout en bas, écrite 4 l’envers et restée inachevée, se trouve la 
ligne suivante : 


Iste dyalogus beati gregorii est de cenobio [Non achevée] 


En face du folio 165*° se trouve une feuille de garde, sur laquelle 
on trouve des «notations sans suite, inachevées, presqu’enfantines, 
dont le seul intérét est de présenter la signature du bon moine.» 
(Mme Baudot.) 

Comme cette signature se trouve deux fois en toutes lettres 
sur le folio 165¥°, il semble inutile d’en faire reproduire une forme 
abrégée, c’est-a-dire la feuille de garde qui la porte. 

Le manuscrit 8 a été conservé dans une reliure du temps d’Alecis 
—du moins, dans une reliure du XV* siécle. 


[viii] 
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AVANT-PROPOS 


La célébre farce de Maistre Pierre Pathelin (1464), comme 
toutes les autres farces francaises du moyen 4ge, est anonyme. 
La date de cette piéce a été découverte en 1917 et, en Septembre 
1926, M. Louis Cons a publié, sous le titre de L’ Auteur de Pathelin, 
un livre ot il soutient que cet auteur doit étre identifié 4 Guillaume 
Alecis (pseudonyme de Guillaume de Hareng), le «bon moine» qui 
a composé L’A B C des doubles (1451), le Blason de faulses amours, 
les Faintes du monde, et d’autres écrits encore. 

Dans un compte rendu,' j’ai signalé que certaines trouvailles 
de Cons donnent a ses recherches la valeur d’une démonstration, 
suffisante pour la plupart de ceux qui «savent leur patelin» et leur 
Alecis, insuffisante’ pour ceux-la seuls qui ne savent ni l’un ni 
lautre. Mais il reste a produire d’autres piéces encore 4 l’appui. 

A quoi bon les produire, dira-t-on, s’il est vrai que déja la 
thése de Louis Cons est établie? La raison en est que, malgré 
l’accueil trés favorable de la plupart des juges compétents, cer- 
tains esprits dignes de respect n’ont pas accepté le livre de Cons 
comme preuve concluante, et voilA pourquoi j’ai jugé nécessaire 
de composer celui-ci, car je tiens 4 présenter, a l’appui de la méme 
conclusion, un autre genre de démonstration qui me semble établir 
définitivement que Guillaume Alecis est l’auteur de Pathelin et 
corroborer ainsi la thése soutenue par Cons. 

Le caractére de la présente démonstration m’obligera a répéter 
un grand nombre des piéces justificatives citées par Cons; mais ce 
procédé m’est imposé parce que je ne puis pas exhiber ces piéces 
dans l’ordre qui a di lui paraitre le meilleur, aussi parce que le 
travail nécessité par un systéme de renvois génerait le lecteur et 
pourrait bien lui faire perdre le fil de cette démonstration. On 
verra, cependant, que j’ai ajouté beaucoup de rapprochements & 
ceux de Cons et que je les ai disposés d’une facon bien différente 
de la sienne. Ainsi complétées, certaines piéces citées par mon 
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prédécesseur, mais souvent interprétées différemment par moi, 
suffront peut-étre & convaincre définitivement la plupart des 
lecteurs qui sont accoutumés 4 n’admettre comme valables dans 
la solution d’un probléme de ce genre que des arguments dits 
«historiques» ou méme <«littéraires». Mais (Quot homines tot 
sententiae!) il existe d’autres esprits (y compris moi-méme) qui 
cherchent une certitude encore plus grande et je crois pouvoir 
démontrer que certaines piéces donnent & la thése de Cons la 
valeur d’une preuve mathématique 4 laquelle Cons n’a pas songé. 
«Toute certitude qui n’est pas une démonstration mathématique 
n’est qu’une extréme probabilité : il n’y a pas d’autre certitude 
historique.»? 

C’est en vain que Descartes a écrit qu’il n’y a qu’une méthode 
pour bien conduire sa pensée, quel que soit l’objet particulier de 
la recherche. Trop d’esprits s’enferment dans un compartiment 
et ne reconnaissent qu’une discipline pour valable—la leur. Heu- 
reusement, cette mentalité d’orfévre tend 4 disparaitre pour faire 
place 4 une forme nouvelle d’esprit, plus souple et plus compré- 
hensive. 

La présente étude différera a plusieurs égards de celle de Cons, 
mais surtout par l’application d’un raisonnement mathématique 
et d’une formule mathématique au probléme qui nous intéresse, 
savoir l’identification de l’auteur de la meilleure comédie —en tout 
cas, de la comédie la plus célébre—qui ait été composée entre le 
dernier chef-d’ceuvre de Térence et (disons) Le Jour des Rois 
(Twelfth Night), ou l’an 1530 au plus tét, c’est-d-dire pendant 
une période de plus de quinze siécles.$ 

1. Publié dans les Modern Language Notes de mai 1927, pp. 327-331. Le 
livre de Cons porte le numéro 17 dans la série des «Elliott Monographs, 
edited by Edward C. Armstrong» (Princeton University Press et Presses 
Universitaires, Paris). 

2. Voltaire, Dictionnaire philosophique, art. «Histoire», sec. III («In- 
certitudes de l’histoire»). 

3. A ce propos, je citerai le paragraphe qu’un savant bien connu et 
justement admiré a consacré a notre I'arce dans |’ Histoire de la Littérature 
francaise illustrée, publiée sous la direction de MM. Joseph Bédier et Paul 
Hazard, chapitres sur «Le Thédtre au XIVe et au XV¢® siécle,» I, 106. 
L'érudit en question (M. Lucien Foulet) y résume avec sa finesse et sa pré- 


cision habituelles Pintrigue de Pathelin et je cite cette analyse parce qu'elle 
rappellera a tous mes lecteurs des faits essentiels & l’intelligence de la 
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Pour le texte de Pathelin, je renvoie le lecteur a ma petite 
Edition critique. Pour tous les écrits attribués jusqu’ici & Guil- 
laume Alecis (y compris certaines piéces en prose), il faut consulter 
l’édition de Piaget et Picot.‘ 

Du présent ouvrage il existe deux éditions —1’une, faisant partie 
intégrante des «Publications in Modern Philology» de l’Université 
de Californie; l’autre, de 200 exemplaires imprimés pour |’usage 
de ’auteur. Dans cette derniére, le texte proprement dit (chap. 
I-XI) commence par la page 1 et se termine A la page 122. Ona 
done l’équivalence 285=1, 286=2, etc.—fait dont on doit tenir 
compte en consultant l’Index alphabétique et 4 propos de tout 


renvoi & une page. 
* * * * 


A différents points de la présente étude, j’ai mentionné certains 
amis qui m’ont aidé par leurs corrections et leurs bons conseils; 
je ne saurais terminer cet Avant-Propos sans remercier aussi mon 
collégue M. Gabriel Bonno et Mr. J. W. Flinn, Imprimeur de 
l'Université de Californie, car chacun de ces deux messieurs 
également m’a aidé d’une facon efficace et cordiale. 


présente étude. Je ne trouve dans le paragraphe en question qu’un seul 
détail qui semble demander une observation : La of M. Foulet dit : «il n’y 
a rien eu de pareil au thé&tre avant Moliére», évidemment il songe avant 
tout au thédtre francais. 

«Le chef-d’ceuvre du genre, c’est la farce de Pathelin. Tout le monde 
connait cette piéce célébre. Un fourbe d’avocat qui dupe un lourdaud de 
drapier, une naive Guillemette qui apprend le patelinage a l’école de son 
Mari, un procés of on ne sait plus s’il s’agit de drap volé ou de brebis assom- 
mées, un juge qui ne comprend goutte a ce charabia et veut qu’on revienne 
«& ces moutons,» un berger finaud qui béle pour toute réponse, Pathelin berné 
par Thibaut I’ Aignelet; qui ne se rappelle ces situations et ces personnages? 
La langue est savoureuse et drue, le vers aisé et spirituel, la répartie vive, 
les caractéres finement observés, les deux intrigues mélées et dénouées avec 
un art trés sir. Par toutes ces qualités, Pathelin est infiniment supérieur & 
toutes les farces du AV¢ et du XVIF® siécle. * * * I] faudrait savoir qui a com- 
posé la piéce et pour quelle occasion elle a été écrite. Nous ne tenons pas 
encore le secret de Pathelin. Ce que nous savons tout au moins, c’est que, 
farce ou comédie, il n’y a rien eu de pareil au théAtre avant Moliére.» 


4. Trois volumes, Société des Anciens Textes francais, 1896, 1899, 1908, 
intitulés @uvres poétiques de Guillaume Alexis etc., quoique presque tout le 
long Dialogue du crucifix et du pélerin (III, 27-123) et une grande partie du 
Martyrologue des faulses langues (II, 307-353) soient en prose.— Voir plus 
loin, note 5, quelques renseignements sur les données biographiques que 
Piaget et Picot ont pu insérer dans le t. III des Geuvres d'Alecis : l’abbé 
Charles Guéry n’a publié sa notice sur Alecis qu’en 1907. 
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I 
L’ADVOCACIE NOSTRE DAME 


«Le manuscrit francais n° 8 de la bibliothéque d’ Evreux, 
provenant de l’abbaye de Lyre, et qui fut souvent, au XV° siécle, 
entre les mains du «bon moine» Guillaume Alexis, contient plu- 
sieurs poémes qui sont du méme auteur.»' Le premier de ces 
quatre poémes (Dialogue de Saint Grégoire) et le deuxiéme (une 
Vie de ce saint) ne nous regardent pas. Le troisiéme, intitulé 
L’ Advocacie Nostre Dame, et le quatriéme, intitulé La Chapelerie 
Nostre Dame de Bayex [Bayeux], nous regardent de prés. Consi- 
dérons d’abord |’ Advocacie. 

Dans cette piéce, composée, comme les trois autres, par un 
clere anonyme de Bayeux vers 1321, et consistant en 2498 vers 
octosyllabiques, «Il s’agit d’un procés od le diable réclame, par | 
devant Jésus-Christ, ses droits sur l’«humain lignage», et od la 
Vierge plaide contre le demandeur.»® C’est, bien entendu, la 
Vierge qui triomphe dans ce procés, car (vv. 2431-4) 

* * la Virge est de tel mérite 
Qu’elle ne doit estre escondite, 


Combien que la chose soit grande, 
Méismement quant droit demande. 


Je trouve difficile, sinon impossible, d’accepter telle quelle la 
déclaration de M. Ch.-V. Langlois que, dans |’Advocacie, «L’inten- 
tion de tourner qui ou quoi que ce soit en ridicule n’est perceptible 
nulle part; pas plus la procédure que la Vierge,» et je ne puis pas 
accepter non plus, sans la modifier, l’opinion de Gaston Raynaud, 
qui affirme® que «ce cadre [a été] choisi pour faire connaitre, non 
sans les ridiculiser un peu, les formes judiciaires du temps, * * * .» 

5. Voir l’article intitulé «Anonyme de Bayeux», publié en 1921 dans 
Hist. littéraire de la France, XXXV, 385-394, par CL. (Charles-Victor 
Langlois). Cet article contient de précieux renseignements bibliographiques 
ar Cette affirmation, rejetée, comme on l’a vu, par M. Langlois, se 


trouve a la page iii de la Préface, écrite par Gaston Raynaud et datée «Paris, 
mai 1896», d’une édition de L’ Advocacie Nostre-Dame et [de] la Chapelerie 
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Quelle qu’ait été «intention» de l’auteur anonyme del’ Advo- 
cacie, il me semble que dans une comparaison de 1’Advocacie avec 
la Farce de Pathelin il suffit de démontrer que, comme a dit Cons, 
«Il y a de la part de l’auteur de Pathelin réminiscence précise des 
tours, des rimes et des associations d’idées du vieil auteur de 
l’ Advocacie.» 

Ici commencent nos comparaisons. Je citerai, pour la Farce, 
le texte de ma petite édition critique; pour |’Advocacie, le texte de 
Montaiglon, sans rien y changer, quoique je ne sois pas toujours 
d’accord avec lui sur certains détails d’orthographe ou d’accentua- 
tion. L’ordre de présentation est déterminé, dans ce cas, par 
l’ordre de succession des vers dans la Farce. Des chiffres romains 
et arabes nous permettront d’identifier facilement les passages 
cités et de trouver un Total suffisamment exact. 


[SaTHAn] 
Tu dis que je die ma cause; 
Non ferey; la n’en direy clause, 
I. Non pas une soule parole. Adv. 811-3 
[Le BEeRGIER] 


(1) Je scay bien qu’il ha bonne cause, 
mais vous me trouverez bien clause, 
se voulez, qu’il aura mauvaise. Path, 1118-20 


Si vit les Sains de Paradis, 
II Cha V., cha VI., cha IX., cha dis. Adv. 469-70 


(1! faut sous-entendre : le diable) 


[Le BeraieR] 
(2) par tous les sainctz de paradis, 
pour ung il en trouvera dix e/c. Path. 1150-1 
[La VrerGE, a son Fils] 


Et tu scéz bien certeinement 
C'onques bien n’iessi de sa bouche, 
III L’Umain Lignage trop me touche. Adv. 764-6 


(PATHELIN] 


(3) qu’aultre mot n’ysse de ta bouche! 
garde t’en bien. 


Nostre-Dame de Bayex qu'on doit & Anatole de Montaiglon et dont la page 
de titre se termine ainsi: «Paris || Académie des Bibliophiles || Mai 
MDCCCLXNIX.» (1869!) 
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VII 


(7) 
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Holbrook: Guillaume Alecis et Pathelin 


Le BERGIER 
Le fait me touche. Path. 1176-7 


«Or chi,» ce luy dist nostre Sire, 

«Di tantost, se tu veuz rien dire, 

Encontre le Lignage Umain. 

Or te délivre en brief espace.» 

—«Ha,» dist Sathan, «sauf vostre grace 

Gardez etc. Adv. 801-7 
PATHELIN 

Dea, je suis bien, sauf vostre grace : 


je suis vev plus a delivre. 


Le JUGE 


S'il vy a riens, qu’on se delivre etc. Path, 1219-21 
[SATHAN] 
Le deffendant ne voy je pas. Adv. 821 


LE JUGE 
Ou est le deffendeur? Path. 1231 


Quer il v vient en remembrance 
Qu’el le nourri en son effance ete. Adv, 85-86 


(Cf. Adv. 205-7) 


[LE Drappier] 


Monseigneur, il est verité 
que pour Dieu et en charité 
je l’ay nourry en son enfance, etc. Path. 1238-40 


Et seuffre si trés grant angoisse 
Qu’il n'est nully qui le cognoisse. Adv. 291-2 
{Le JucE] 
il ne peult qu’il ne le congnoisse. 
[au berger] 
Vien ca! Dy! 
LE BERGIER 
Bee! 


LE JUGE 
Vecy angoisse! Path. 1300-1 


Or ploure le Déable ou rie 
Et face grant deul et grant noise, : 
Pour eulz serey, comment qu’il voise. Adv. 768-70 
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[Lz JucE] 


(8) * * * * :cen’est que noise. 
M’aist Dieu! je los que je m’en voise. Path. 1488-9 


(JEsus-CHRIST] 
IX Nuln’i ait qui plus s’en debate. Adv. 2421 
(PATHELIN] 
(9) dy le, ne m’en fays plus debatre. Path. 1583 


«Mais [dit Cons, 154] outre ces réminiscences de tours, d’expres- 
sions et de rimes, il en est qui portent aussi sur le mouvement et la 
mimique mémes : ainsi les protestations geignardes de Satan «mis 
jus» par la cour céleste comparées & celles du pauvre drapier volé 
et débouté : » 


Sathenas dist : «J’ay bien prouvé 

Que je n’ay nul ami trouvé 

En cest ostel, n’en ceste Court. 

Chescun m’y hét et suz me court; 

Chescun m’i despit[e] et menace; 

Chescun m’i court 4 la harace; 

Je n’i truiz nul qui me conseille, 

Més chescun te soufle en l’oreille 

X Et chescun te lobe et te flate. Adv. 2285-93 

Le DRaApPPIER 


(10) Quoy dea! chascun me paist de lobes; 
chascun m’en porte mon avoir 
et prent ce qu’il en peult avoir; 
or suis je le roy des meschans. Path. 1007-10 


Entre |’Advocacie et Pathelin on vient de constater certains 
parallélismes d’expression qui, en réalité, ne sont qu’autant d’em- 
prunts—selon toute apparence—directs. Ajoutons que l’auteur de 
notre Farce parait avoir pensé dés le début méme de sa piéce 4 ce 
vieil exemple d’«advocassaige» qu’est L’Advocacie Nostre Dame 
(& moins que Notre Dame ne fit devenue avant 1464 patronne des 


avocats) : 
Par Nostre Dame, j’y pensoye, 
dont on chante en advocassaige. Path. 6-7 


Or le manuscrit n° 8 de la bibliothéque d’Evreux n'est pas le 
seul qui nous ait conservé |’ Advocacie, mais c’est le seul connu ot 
cette piéce, partie narrative, partie dramatique, soit accompagnée 
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de La Chapelerie Nostre Dame de Bayex, «qui», comme a dit Gaston 
Raynaud, «en forme la suite immédiate et inséparable.» Et, 
comme dit M. l’abbé Charles Guéry’, appuyé par M. Langlois, ce 
manuscrit «devait étre le livre de chevet» de Guillaume Alecis. 
Nous savons ceci parce que le feuillet qui suit immédiatement la 
fin de la Chapelerie (voir notre frontispice) contient deux signatures 
d’Alecis et des vers de sa main, y compris un quatrain qui ne peut 
avoir trait qu’é la Guerre du bien public (1464-5). Comme nous 
le verrons, |’auteur de Pathelin a butiné non seulement 1’ Advocacie 
mais encore la Chapelerie, et la date de notre Farce, 1464, est 
assurée par des preuves irréfutables.® 

Concuiusion. Des faits que nous venons d’examiner,’ je con- 
clus que l’auteur de Pathelin (1464) connaissait bien L’Advocacie 
Nostre Dame, et ceux que nous allons examiner immédiatement, 
pourvu qu’ils soient ce qu’ils semblent étre, justifient une con- 
clusion encore plus précise. 


7. Auteur de la premiére biographie de Guillaume Alecis, Guillaume 
Aleris, dit le Bon Moine de Lyre, Prieur de Bucy (Evreux, 1907), et d’une 
Histoire de V Abbaye de Lyre (Evreux, 1917), dans laquelle il est encore 
question du «bon moine»; voir aussi Cons, o. c., 148-9 et ses notes. 

C’est des données biographiques fournies par M. Guéry que Piaget et 
Picot ont tiré plusieurs des faits les plus importants qu’on trouve dans le 
t. III (pp. i-xv) des @uvres de Guillaume Alexis, Soc. Anc. Textes fr., Paris, 
1908. «Notre religieux donc, contrairement a la plupart de ses éditeurs, 
dit M. l’abbé Guéry (G. A., 4), a toujours orthographié son nom avec un C, 
jamais avec un X : ALECIS et non ALEXIS.» 

Lyre la Vieille et Lyre la Neuve sont situées sur la Risle, 4 35 k. env., 
d’ Evreux (a lest) et & 120 k., env., de Bayeux. L’Abbaye de Lyre a disparu 
il y a longtemps, mais un certain nombre des livres qui appartenaient a la 
riche bibliothéque de cet établissement bénédictin ont survécu et se trouvent 
actuellement a Evreux, & Paris, & Rouen, et ailleurs. 


8. Voir Holbrook, Etude sur Pathelin, 1917, pp. 81-92; Foulet, Romania, 
LXV (1919), 544, et dans Bédier et Hazard, Hist. Litt. fr. illustrée, I, 106; 
aussi Cons, o. c., 18-21, 26-61. 


9. Dans la comparaison qu’on vient de lire, (comme Cons) je n’ai cité, 
de 1’ Advocacie, qu’un certain nombre de passages jugés suffisants, surtout & 
cause des ressemblances verbales qui rattachent notre Farce & cette piéce. 
Pourtant, non seulement par son contenu en général mais encore par divers 
passages plus palpables, que je ne ferai que signaler, |’ Advocacie mérite d’étre 
approfondie davantage comme source de Pathelin. Voir, par exemple, 
Adv. 321-5, 494-6, 509-10 (Path. 1228-9), 651-68 (Path. 1367-82), 1051-2 
(Path. 1170-1), 1245-68 (Path. 1309-16), 1520-58 (Path. 1406-26), 1942-4 
(Path. 1297-8), 1979-82 (Path. 1311-8). Voir aussi Cons, o. c., 148-155.. 
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II 
LA CHAPELERIE N. D. DE BAYEX 


«Pathelin [dit Cons, o. c., 154] ne contient pas une seule expres- 
sion judiciaire qui n’ait son équivalent dans |’Advocacie.» Si, il y 
a dans Pathelin plusieurs expressions judiciaires qui n’ont pas leurs 
équivalents dans l’Advocacie, mais ni ces expressions (quel qu’en 
soit le nombre) ni aucun autre aspect judiciaire de notre farce ne 
prouvent qu’elle soit d’origine basochienne, et, malgré le non 
sequitur par lequel Cons continue son argument, il me semble que 
son raisonnement est bien appuyé par les faits qu’il signale : 
«D’autre part [dit-il] la paternité de Guillaume Alecis est con- 
firmée par un fait essentiel : c’est trés probablement dans le manu- 
scrit de Lyre cher 4 Alecis que |’auteur de Pathelin a lu également 
et a retenu certains passages d’un autre poéme du méme clerc 
anonyme : La Chapelerie de N.-D. de Bayex.» 

Une probabilité n’est jamais «un fait essentiely ni méme un 
fait; mais admettons ce qu’il y a de probable dans ces remarques 
de Cons et passons & ce qui les suit immédiatement : «Or [dit-il] 
ce poéme ne se trouve que dans ledit manuscrit de Lyre [voila 
«un fait essentiel»!], od il suit immédiatement l’Advocacie dont il 
«forme la suite immédiate et inséparable» [Raynaud]. * * * «Or 
il est constant que l’auteur de Pathelin a connu aussi la Chapelerie, 
cette production jumelle de l’Advocacie. En effet —et cela suffirait 
pour le prouver—les vers du début de Pathelin od nous avons vu 
une allusion & ]’Advocacie N.-D., 


Par Nostre Dame, j’v pensoye, 
dont on chante en advocassaige, Path. 6-7 


sont presque immédiatement suivis de trois vers qui sont un écho 
de la Chapelerie de N.-D. de Bayex: » 
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[GUILLEMETTE] 


Je vis que chascun vous vouloit 
avoir pour gangner sa querelle; 
(11) maintenant chascun vous appelle, etc. Path. 10-12 


I Done ne me dois tu refuser, 
Ne tu ne te peus escuser, 
Quant tout le Monde t’yv apéle 
De plédier pour moy ma queréle. Cha, 3365-8 


Mais voici d'autres ressemblances qu'il est difficile d’attribuer 
au Hasard : 
Vez les ci venir tout venant; 
II Eulz t’emporteront maintenant. Cha, 3265-6 
Le DraprieER 


(12) Ouav!n’est il pas venu querre 
six aulnes de drap maintenant? 


GUILLEMETTE 
Qui? luy? 
Le DrappPiER 


Il en vient tout venant, 
n’a pas la moitié d’ung quart d’heure. Path, 522-4 


(Si souvent qu’on ait pu employer cette locution adverbiale, je 
n’en connais d’autre exemple que celui-ci, od elle prend sa forme 
féminine : «j’en vien toute venante», Quarante Miracles N.-D., 
n° XL, v. 864.) 


Saint Pierre li dist hautement : 
III «Saphire, es tu hors de ton sens?» Cha. 3258-9 


GUILLEMETTE 
(13) Et qu’esse cv? Estes vous yvre? 
ou hors du sens? Dieu nostre pere! 


Le DrappiER 
Yvre? Maugré en ait Saint Pere! Path. 582-4 


(Remarquons l'association d’idées, le souvenir, que parait indi- 
quer le chiasmus—a b ba—«Saint Pierre * * * hors de ton sens?» :: 
«hors du sens?» * * * «Saint Pere!» Au XV° siécle, & la rime et 
ailleurs, Pere se trouve souvent au lieu de Pierre.) 
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Par le dit 4 |’ Evesque Pierre 
Mourut Lorens Herout le lierre; 
IV Quer il menti comme traitre. Cha. 2617-9 


(Pour l’explication de cette allusion, voir Langlois, Hist. litt. de 
la F., XX XV, 378-392.) 


[Le Juce] 


(14) Voulez vous venir 
souper avec moy, maistre Pierre? 


s * * * * s * ci 
Le DRapPIER, @ voix basse 
Ha! qu’es tu fort lierre! Path. 1499-1501 


(Cette variante analogique de lerre [=larron, voleur] est fré- 
quente et la rime Pierre : lierre semble presque inévitable. Ce 
dernier rapprochement n’a peut-étre aucune valeur; il n’en est pas 
ainsi pour les autres.) 

Conc.Lusion. Comme La Chapelerie et L’Advocacie N.-D. ont 
la méme paternité et que ces deux poémes ne se trouvent réunis 
que dans le ms. 8 de l’abbaye de Lyre, manuscrit qui contient 
des signatures et méme des vers de Guillaume Alecis, je conclus 
que l’auteur de Pathelin doit au moins trois des expressions ci- 
dessus citées 4 La Chapelerie N.-D. de Bayex, en un mot, qu’il 
ne les a pas imaginées et ne les a pas trouvées ailleurs; j’ajouterai 
que le manuscrit qui a conservé L’Advocacie et La Chapelerie est 
probablement le seul qui ait jamais existé, ou du moins le seul 
dans lequel ces deux piéces se trouvent réunis. 

L’affirmation suivante me semble complétement justifiée : 
«Naturellement il y a loin de ces poémes sans génie 4 Pathelin, 
et nous [Cons, 156] ne prétendons pas du tout que la Farce leur 
doive rien de sa valeur littéraire. [En tout cas, trés peu!] Mais 
le fait constant et patent c’est que l’auteur de Pathelin les a connus 
et retenus, et la probabilité est qu’il les a connus dans le ms. 8 de 
l’abbaye de Lyre qui, seul, les contient tous deux.» 
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L’A BC DES DOUBLES (1451) 


Escript l’an que sur terre vins 
Que le quart enchardit les vins, 
Mil CCCC unze et deux vingts. 


«Un poéme comme L’A B C des doubles ne s’analyse pas facile- 
ment. C’est une longue suite de sentences morales et de juge- 
ments sur le monde, sur les vices et les vertus, les hommes et Dieu, 
qui ne brille ni par beaucoup d’ordre ni par beaucoup d’origina- 
lité.» (Piaget et Picot, @uvres, I, 5.) 

Ce poéme consiste en 1284 vers équivoqués (ou rimes équivo- 
quées) composés en 1451, dans la jeunesse de Guillaume Alecis. 
«Le cri de rancune qui perce a travers son «préchi-précha» nous 
en dit plus long [sur homme et sa vie] que toutes les ternes 
moralisations qu’il a ponctuées de rimes éclatantes [dans L’A B C]. 
Mais ces moralisations elles-mémes ne sont pas toujours aussi 
ternes qu’elles en ont l’air. Par exemple, il est curieux de noter 
que la seule catégorie sociale que le poéte attaque nommément 
dans |’A BC des doubles, c’est celle des gens de loi et de justice.» 
(Cons, 88.) 

Piaget et Picot (cf. Ch. Guéry, Guill. Alexis, 24) expliquent 
(Guvres, I, 1-2) ce que Guillaume Alecis veut dire par «doubles» 
et ils fournissent (I, 4-5) une liste de poémes composés en rimes 
«équivoquées». C’est peut-étre Michaut Taillevent qui a inventé 
ce genre de rimes, qu’on trouve dans son Passe Temps, écrit «peu 
avant 1440». Quelle que soit la date exacte, «Michaut fit école», 
et Alecis est un de ses imitateurs. Or ceux d’entre nous qui savent 
leur Pathelin ont pu remarquer «la prodigalité des rimes dans les 
cinquante premiers vers» de cette Farce (sinon, voir Cons, 66-68 
et passim); en effet, «nous y avons vu la griffe ou marque de 
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métier qu’un versificateur expert se serait plu a poser en téte de 
son ceuvre. Dés lors il ne sera pas sans intérét de montrer comme 
Pathelin rivalise de prés avec ce tour de force rimé qui s’appelle 
lA BC des doubles.» (Cons, 90.) 


Voici maintenant quelques exemples ot il y a concordance de 
pensées aussi bien que de rimes : 


Ne soit nul en France ou Espaigne 
I Comme le taigneux, qui hait peigne. A BC 485-6 
[PATHELIN] 
(15) autant que Charles en Espaigne 


GUILLEMETTE 
Que nous vault cecy? Pas enpaigne. Path. 27-28 


Ici, il n’y a qu’une certaine ressemblance de rimes. Passons 
& quelque chose de plus précis : 


I] n’est homme tant roide et fort 
Qui vaincque mort sans nul effort. 
Puis que point n’en eschapperons, 
Laissons robbes et chapperons, 
II Mondains biens que nous esperons, etc. A B C 456-60 


(16) je scaurav bien ou en trouver 
des robes et des chapperons! 
Se Dieu plaist, nous eschaperons 
et serons remis sus en l’eure. Path, 36-39 


Mon troisiéme exemple abrége la citation faite par Cons (0. c., 
92-93) et me semble exiger une explication sommaire. «II s’agit 
des vers 310-25 de 1’A B C’et des vers 312-31 de Pathelin respec- 
tivement. Dans le premier poéme |’auteur [Alecis] met en scéne 
de jeunes compagnons couturiers qui se convient a des beuveries. 
Dans Pathelin, Vavocat convie le drapier 4 venir «boire et galler» 
[vv. 314-5].» © 


«Nous bevrons a noz propres coustz, 
«Toy et moy, troys ou quatre coups : 
«Il nous fera grant bien aux coulz. 
«Beuvons fort, j’en donne congié. 
«Nul de vous n’a tant beu com j’é : 
III «Veez cy bon vin, ou quil ait creu.»s A BC 320-5 
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(17) 


Holbrook: Guillaume Alects et Pathelin 


PATHELIN 

** * Hal c'est tresbien alé. 
Il v aura et beu et gallé 
chiez moy ains que vous en aillez. 

* * x * » * * * * * 
Au mains viendrez vous assaier 
quel vin je bov. Vostre feu pere, 
en passant, huchoit bien «Compere!» 
ou «Que dis tu?» ou «Que fais tu?» 
mais Vous ne prisez ung festu, 
entre vous riches, povres hommes! 


Le DrapriER 


Et! par le saint sang bieu, nous sommes 
plus povres. 


PATHELIN 
Ouay! a Dieu! a Dieu! 
Rendez vous tantost au dit lieu 


et nous beurons bien, je m’en vant. Path. 313-31 


Les huit compagnons de l’A B C, qui n’ont. «vaillant ung pain 
cuit» (v. 314), mais qui disent «Du vin en noz gorges coullons» 
(v. 310), «sont bien les compéres de Pathelin qui n’a ni denier ni 
maille et parle de faire bombance. Sans doute les compagnons du 
fil et de l’aiguille de l’A BC sont plus sincéres dans leurs promesses 
de ripaille que l’avocat. Mais quand ce dernier dit au drapier : 


Au mains viendrez vous assaier 
quel vin Je boy. * * * * 

Rendez vous tantost au dit lieu 

et nous beurons bien, je m’en vant, 


nous croyons bien entendre ses fréres en pénurie et en «gabelerie» 
del’A BC. 
l’effet de venir de la méme bouteille, comme leurs «robes et chape- 
rons» de la méme boutique.» 


IV 
(18) 


S'aucun dit : «Frere, que faiz tu? 


«Tu voiz en mon ail ung festu efc. A BC 600-1 


Vostre feu pere, 
en passant, huchoit bien : «Compere!» 
ou «Que dis tu?» ou «Que fais tu?» 


mais vous ne prisez ung festu, etc. Path. 323-6 
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L’orgueilleux est premier assis, 
V_ Ilse vieult comparer a six, etc. A BC 95-96 


(19) II m’est souvenu de la fable 
du corbiau qui estoit assis 
sur une croix de cing a six 
(toises de hault, etc.) Path. 438-41 


VI Tel acler vis et le corps beau 
Que mieulx luy fust sembler corbeau 
(Et estre noir, etc.) A BC 239-41 


(20) Lors se mist dessoubz le corbeau. 
«Ha!» fist il, «tant as le corps beau, 
(et ton chant plain de melodie!») Path. 445-7 


Voila cing ou six cas d’un parallélisme de situations, d’idées, et 
méme de sons, qu’il serait difficile de méconnatitre. Mais ces cing 
ou six cas ne sont pas isolés; ainsi que les quatorze cas qui les 
précédent, ils seront suivis de beaucoup d’autres et, par consé- 
quent, pourront compter comme des facteurs dans notre probléme, 
car, quel que soit le nom de |’autre auteur (de |’auteur de |’ Advo- 
cacie etc., ou de Pathelin), sauf dans les cas ov il s’agit provisoire- 
ment de deux auteurs inconnus (chap. I-II), c’est toujours Alecis 
qui a composé au moins une des deux parties de chacun de nos 
passages paralléles, y compris ceux que j’ajouterai dans les chapi- 
tres suivants. Plus le nombre de rapprochements justifiables cités 
dans chaque groupe (I, II, III, etc.) est grand, plus il est probant 
pour le groupe en question, aussi pour tous les autres. Quel que 
soit le titre de tel poéme d’Alecis, c’est bien lui qui l’a composé. 
I] s’ensuit que la longue série de passages que j’aurai tirés des 
(Euvres reconnues d’Alecis (publiées comme telles par Piaget et 
Picot) constitue une suite de données de méme ordre et que cette 
suite est continue, comme |’indiquent les chiffres arabes placés a 
gauche de chaque paire de passages «paralléles» et donnant le vrai 
total des chiffres romains. 

Aucun des parallélismes signalés jusqu’ici n’est accompagné 
d’une concordance numérique. 
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IV 
LE DEBAT DE L’OMME ET DE LA FEMME 


Comme I’a remarqué Cons (0. c., 138), toute la «premiére scéne 
de la Farce pourrait s’appeler le Debat de l’omme et de la femme, 
comme le poéme d’Alecis.» 

Dans ce Debat (vv. 9-12) Alecis fait dire par son Omme : 


Dieu ne voulut oncques femme estre 
Ne quelque femme faire prestre 
Pour chanter le Per omnia" : 

Bien eureux est qui rien n’y a. 


Ceci rappelle vaguement une des vantardises qu’on trouve dans 
les ripostes que Pathelin lance a sa femme Guillemette (vv. 23-27) : 


* * * © mais je m’ose vanter 

que je say aussi bien chanter 

ou livre avecques nostre prestre 
que se j’eusses esté a maistre 
autant que Charles en Espaigne. . 


Mais voici quelque chose de plus précis, d’assez précis pour 
mériter d’étre compté dans notre longue série de rapprochements : 


MalIsTRE PIERRE commence 


Saincte Marie! Guillemette, 
pour quelque paine que je mette 
a cabasser n’a ramasser, 

nous ne povons rien amasser; 

or vis je que j’avocassoye. 


GUILLEMETTE 


Par Nostre Dame, j’y pensoye, 
dont on chante en advocassaige; 
mais on ne vous tient pas si saige 
(21) des quatre pars comme on soulloit. Path. 1-9 


10. «Le Per omnia désigne ici la liturgie d’une facon générale, les oremus 


se terminant d’ordinaire par la formule : Per omnia saecula saeculorum.» 
(Piaget et Picot, I, 134, note 1.) 
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L’OMME 
I L’une cabasse, l’autre amasse, 
L’autre quelque trahison brasse; 
Oncques saige ne s’i fia : 
Bien eureux est qui rien n’y a. 
La FEMME 
Femme est tresoriere de grace, 
Qui l’a pourchassee et pourchasse, 
Et pour tous advocassia : 
Maleureux est qui rien n’y a. 
L’OMME 


Plusieurs que l’on cuyde bien saiges 
Vendent meubles et heritaiges; etc. Debat 73-82 


Au v. 137 du Debat, la riposte de l’Omme : 


Des mauvaises [femmes], c’est une lire, 


rappelle la riposte, également hargneuse, du Drapier, Path. 1441 : 


Quelz moutons? c’est une vielle! 


mais (comme Cons) je trouve singuliérement frappant le’ parallé- 
lisme de sens et de sons que présentent les deux vers «L’une 
cabasse, l’autre amasse)” et «a cabasser n’a ramasser), doublé du 
parallélisme d’idées relatives 4 l’advocassaige de la Vierge et au 
manque de sagesse de Pathelin (vv. 8-13) aussi bien que de ces 
hommes «qui vendent meubles et heritaiges» (Debat 82). Singu- 
liérement frappant aussi est l’emploi—surtout dans deux contextes 
montrant d’autres parallélismes—du verbe cabasser, qui ne parait 
avoir survécu que dans un trés petit nombre d’exemples qu’on 
trouve presque tous dans notre Farce (3, 1139), dans Le Nouveau 
Pathelin, et dans deux écrits reconnus d’Alecis, car il emploie ce 
verbe aussi dans une incontestable allusion a notre Drapier : 


Tel se confie en son bergier 
Qui luy cabasse ses moutons. 


(Faintes du monde, 317-8) 


(Voir mon Elude sur Pathelin, 52-55; voir aussi mon compte rendu du livre 
de Cons, MLN, mai 1927, remarque n° 9 au bas de la p. 330; et, enfin, chap. 
IX du présent ouvrage, § XXI. 
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Les deux refrains du Debat indiquent qu’Alecis avait lu la 
«Double Ballade» insérée par Villon dans son Testament (vv. 
625-72) pour démontrer les funestes résultats de «folles amours», 
car les six strophes de cette ballade se terminent par le refrain 
«Bien est eureux qui riens n’y a!» qui, dans ce Debat, devient forcé- 
ment «Maleureux est qui rien n’y a» toutes les fois que c’est 
«La Femme» qui parle. Or le Testament indique ainsi Octobre 
1461 comme terminus a quo du Debat, «date aprés laquelle Villon, 
sorti des gedles de Meun, a composé son poéme». Si le Debat 
contient aussi un écho de Pathelin (il me semble en contenir 
deux ou trois), son terminus a quo (comme celui des Faintes du 
monde) doit étre plutét la date de cette Farce : 1464. Le terminus 
ad quem du Debat reste incertain mais ne parait pas affecter la 
conclusion suivante : 

Le verbe cabasser, trés rare dans les documents qui nous ont 
conservé tout ce que nous savons du francais médiéval, se trouve 
deux fois dans Pathelin, ot il signifie «chiper» ou «chaparder», 
c’est-a-dire voler; une fois dans les Faintes de Guillaume Alecis, 
v. 318, qui n’est qu’un écho de Path. 1139; une fois dans le Debat 
d’Alecis, ot, selon toute vraisemblance, il exprime la méme idée. 
En tout cas, il s’agit toujours du méme phonéme (rare pour nous 
sinon au XV* siécle), si banale que soit la rime qu’il a suggérée & 
Alecis et 4 l’auteur de notre Farce anonyme. Comme le groupe 
jumeau cabasser : amasser (ramasser), commun & Pathelin et au 
Debat, est suivi, immédiatement, dans chaque poéme d’une allusion 
ala Vierge «dont on chante en advocassaige» et qui «pour tous 
advocassia», et que ce double parallélisme de sons, et (au moins 
en partie) de sens, est accompagné, tout au début de chaque 
poéme, d’autres parallélismes (du moins apparents) d’idées ou de 
situations, il est probable que nous avons affaire, ici comme ailleurs, 
& une véritable imitation. Or, comme «Cette association d’idées 
parfaitement logique dans Pathelin ot il est question d’avocat est 
beaucoup moins nécessaire dans le Debat» (Cons, 137), il est pro- 
bable aussi que Guillaume Alecis a emprunté 4 Pathelin au moins 
une petite partie de son Debat; en un mot, il est probable que 
cette Farce est l’une des sources du Debat et non pas le contraire. 
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Mais aucun des témoignages que nous venons d’étudier n’indique 
que le Debat et Pathelin aient été composés nécessairement par le 
méme auteur. Cette identité sera démontrée par d’autres té- 
moignages ot: nous trouverons des données mathématiques d’une 
portée compréhensive. 
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V 


LE MARTYROLOGUE DES FAULSES LANGUES 


C'est un acrostiche mutilé (F q EG Vs M pA L), mais assez 
facile & restaurer (en : FrerE GVillauMe ALecis), qui a amené 
Piaget et Picot A ajouter Le Martyrologue des faulses langues aux 
(Euvres de Guillaume Alecis (voir t. II, 293-4, et Ch. Guéry, 
Guill. Alexis, 82). Ce Martyrologue «est une sorte de diatribe contre 
les parjures, les menteurs et les médisants» et parait avoir comme 
source principale la ballade bien connue de Villon : 

En reagal, en arcenic rochier, 
En orpiment, en salpestre et chaulx vive, 


En plomb boullant etc. 
Soient frittes ces langues envieuses. Test. 1421-31 


Alecis nous dit lui-méme qu’il composa cette piéce (516 octo- 
syllabes mélés de passages en prose) aprés sa jeunesse (vv. 8-14). 
Une des Langues médisantes qu’il fait parler «injurioit les advo- 
cats». Tel avocat 

* * conseillait l’ung a demy, 
A l'autre faisoit bonne chiere, 


En disant : «Tais toy, mon amy; 
I «Ta cause est seiire et entiere.» Mar. 386-9 


Le lecteur n’aura pas oublié le conseil que Mattre Pathelin 
donne au Berger : 


(22) Se tu parles, on te prendra 
coup & coup aux posicions, etc. Path. 1159-60 


Mais voici un parallélisme plus précis : 


PATHELIN 
(23) Par ta foy, seras tu bien aise? 
Que donras tu se je renverse 
le droit de ta partie adverse, 
et se l’en t’en envoye assoubz? 
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Le BERGIER 
Je ne vous payray point en solz, 
mais en bel or a la couronne. 
PATHELIN 


Done auras tu ta cause bonne, 
Et fust elle la moitié pire. Path. 1122-8 


Je me demande si, 


En disant : «Tais toy, mon amy; 
«Ta cause est seiire et entiere», 


Vavocat du Martyrologue (ou Guillaume Alecis) se souvenait, du 
moins vaguement, de ces deux vers de notre Farce (1383-4) ov 
Maitre Pathelin, sachant mieux que personne que la cause du 
Berger n’est ni «seiire» ni «entiere», lui rappelle ainsi, subreptice- 
ment, le réle qu'il lui a déja enseigné (1164-90). Si l’avocat du 
Martyrologue dit & son client : «Tais toy» etc., c’est évidemment 
qu’il prévoit et craint quelque révélation involontaire qui pourrait 
bien compromettre cette cause «setire et entiere» & moins que lui, 
l’avocat, ne fit le seul a parler. Il me semble que le «bee» d’Aigne- 
let et le silence reeommandé par |’avocat du Martyrologue s’équiva- 
lent. 

Les quelques rapprochements que je viens de faire paraissent 
mériter un examen, mais je n’y attache pas beaucoup d’importance, 
car dans chacun de ces passages il n’y a probablement qu’un lieu 
commun développé suivant les besoins de la piéce qui le contient. 
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VI 


LE PASSE TEMPS DE TOUT HOMME 
ET DE TOUTE FEMME 


Ceulx qui vouldront au long ce livre lyre 
Le trouveront bien fondé en raison; 
Aussi le feist le bon moyne de Lyre 
Qui d’amours faulses composa le blason. 


«Ce long poéme [qu’il ne faut pas confondre avec Le Passetemps 
des deux Alecis freres| est une traduction assez fidéle [souvent assez 
libre] d’un traité bien connu du pape Innocent III : De contemptu 
mundi, sive de miseria humane conditionis Libri III.» (Piaget et 
Picot, @uvres, II, 71; cf. Ch. Guéry, Guill. Alexis, 68-82.) Alecis 
le composa en |’an 


Mil quatre cens quatre vingtz, sans 
Oster riens de son propre sens, etc. (vv. 4-5) 


Mais il parait avoir ajouté aux idées du pape Innocent III certains 
traits empruntés 4 la farce de Pathelin. «Ainsi [dit Cons, o. c., 
142] écoutoris les vers 2461-72 du Passe temps ou plutét l’Evangile 
selon saint Mathieu et saint Luc que le Passe temps paraphrase : » 


«Ne vous allez point devisant: 
«De quoy vous vivrez, en disant 
«Que mengerons, ne que bevrons? 
«Comment robbes et chapperons 
«Pourrons avoir et vie prospere? 
«Croyez de vray que vostre pere 
«Qui est es cieulx congnoist de loing 
«Les choses qui vous font besoing. 
«Querez done Dieu premierement 
«Et sa justice entierement, 
«Puis aprés il vous donnera 

I «Tout ce que besoing vous fera.» P. t. 2461-72 


«Escoute que dit l’Evangille» (P. t. 2460). Oui, écoutons-le 
(Matth. VI, 31-33; Luc. XII, 29-31), plutét lisons-le et consultons 
le traité du pape Innocent III. Ni ]’un ni l’autre (cela va sans 
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dire) n’a suggéré & notre bon moine cette locution si médiévale : 
robbes et chapperons, décrivant un costume typique du XV° siécle 
et, en méme temps, symbolisant la «vie prospere», les biens maté- 
riels. Ce morceau sincérement pieux rappelle la piété moins sin- 
cére de notre Avocat qui, lui aussi, parle de Dieu et d’une vie 
prospére immédiatement aprés avoir prononcé la phrase symbo- 
lique : «des robbes et des chapperons», déja rimée avec «eschap- 
perons» dans L’A B C des doubles—ex: II (16) —et notons que les 
mots «Dieu sera payé des premiers, c’est rayson» font la contre- 
partie hypocrite du vers : «Querez donc Dieu premierement» 
(P. t. 2469) : 
(24) je scauray bien ou en trouver 
des robbes et des chapperons! 
Se Dieu plaist, nous eschaperons 


et serons remis sus en |’eure. 
Dea! en peu d’eure Dieu labeure. Path. 36-40 
Dieu sera 
(25) payé des premiers, c’est rayson; 
vecy ung denier, ne faison 
rien qui soit ou Dieu ne se nomme. Path. 230-3 


«De méme encore [dit Cons, 143], lors de la premiére entrevue 
de Pathelin avec le Drapier, la subite courtoisie du marchand dés 
qu’il a subodoré en |’avocat une proie juteuse, tout cela est la mise 
en action d’un passage du De contempitu mundi que le moine de 
Lyre traduira ainsi : » 

(Tout nud,) et se vous entendez 
A celluy de qui attendez 
Prouffit, qui n’a sens ne vertu, 
Donnez honneur au bien vestu 


II En luy disant : «Seez vous cy», etc. 
(Passe temps, 1731-5) - 


De méme notre Drapier qui, lui aussi, attend prouffit d’un 


homme qui n’a ni «sens naturel» (Path. 51) ni vertu, et qui est 


mal vétu : 
Le DraprieER 
(26) Séez vous, beau sire : 


il est bien temps de vous le dire, 
* *« © * © © @ & 


Vrayment, vous serrez! Path. 135-9 
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Et, plus loin : 


mais vous ne prisez ung festu, 
entre vous riches, povres hommes! Path. 326-7 


En effet, «ce flagorneur cynique se souvient du De contemptu mundi 
comme il s’en souvenait tout 4 l’heure avec ses robes et ses cha- 
perons : » 


-IJI Des povres compte ne ferés; 
Les riches vous honnorerés. 
Pour les saluer vous levez; efc. 
(Passe temps, 1721-3) 


Enfin, rappelons toute cette scéne ot: notre Berger «mal vestu» 
(v. 1080), et que son maitre (le Drapier) «paioit petitement» 
(v. 1088), n’obtient aucun conseil de Pathelin avant de lui dire : 


Je ne vous payray point en solz, 
(27) mais en bel or a la couronne. Path. 1125-6 


Au lieu d’étre en apparence ou en réalité un «développement de 
quelques vers du Passe temps» (Cons, 144), cette scéne semble 
avoir inspiré & Guillaume Alecis des remarques améres adressées & 
n’importe quel avocat de bas étage, 4 n’importe quel «Pathelin» : 
IV Se de la povre creature 

Prenez la cause d’avanture, 

Vous en pensez petitement; 

Mais, s’il advient subitement 


Que le riche ait de vous afaire, 
Vous penserez de son affaire. P. t. 1713-8 


Conc usion. Plusieurs parallélismes d’idées, de situations, et 
méme de sons— que nous venons d’étudier—, indiquent ici encore 
que Guillaume Alecis «savait son patelin» et qu’il a emprunté & 
cette Farce au moins certains vers de son Passe temps de tout homme 
et de toute femme, composé & une date (1480) postérieure de onze 
ans (1469, 1480) a la premiere allusion datée a la Farce dont (si je 
ne me trompe!) on verra plus loin qu’il était en réalité l’auteur. 
Comme démonstration concluante, il nous faut quelque chose de 
plus instructif que des preuves d’influences et d’imitations. 
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LE PASSETEMPS DES DEUX ALECIS FRERES : L’UN 
RELIGIEUX NOIR, PRIEUR DE BUSY, L’AUTRE 
CORDELIER, ET COMMENCE LEDIT PRIEUR 
DE BUSY PARLANT A SON DIT FRERE LE 
CORDELIER, LEQUEL LUY RESPOND 
COMME ORREZ CY APRES 


Piaget et Picot (Huvres, II, 1 et 2-24) : «Il y a un étroit rapport 
entre cette petite piéce [316 octosyllabes, ot il manque un quatrain, 
vv. 289-92] et l’A BC des doubles. * * * Malheureusement aucun 
des textes que nous possédons ne donne une lecon tout 4 fait cor- 
recte. Dés le cinquiéme quatrain l’ordre voulu par le poéte se 
brouille. Le prieur adopte la forme réservée au cordelier et vice 
versa. Il est probable que l’erreur n’est due qu’aux copistes et aux 
imprimeurs.» Ces deux éditeurs critiques ont «essayé de rétablir 
l’ordre des quatrains, mais [disent-ils] nous ne nous vantons pas 
d’avoir toujours bien entendu la «musique» des deux fréres Alexis.» 

Certaines concordances que je vais signaler indiquent que nos 
deux éditeurs ont réussi 4 rétablir l’ordre voulu par Guillaume 
Alecis—du moins, jusqu’a la fin des passages qui nous concernent. 

« * * * dans le quatrain final, qui est seul isolé, il [G. A.] pré- 
vient le lecteur que» 


En tout ce livret n’y a couple 
Qui ne soit de substance double, 
Et, qui autrement le pratique, 
Il entend mal nostre musique. 


Combien cette amusante mystification ressemble a celle que 
J'ai citée (en partie), dés le début de notre recherche, pour indiquer 
& quel homme nous avons affaire! 
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Tel scait bien faire une maison 

Qui ne scait pas faire ung moulin; 

Tel a largement de blason 

Qui ne scait pas son patelin. Faintes, 857-60 


Si notre Drapier avait pu lire (et comprendre) les vv. 105-12 
de ce Passetemps des deux Alecis freres, il serait peut-étre resté sur 
ses gardes au méme point (109-10) dans la farce od il fait si triste 
figure : 

Le PRIEUR 
Ung beau parleur, ung appipeur, 
Puis qu’on scait qu’il est ung trompeur, 
Bien est fol a grant mesure 
Qui le croit de chose qu’il jure. 


Le CorDELIER 


La fraude, la pratique et )’art 
De renart congneu ne peult nuire; 
Mais peult bien tromper et seduire 
I Renart qui fait du papelart. Passetemps, 105-12 


C’est entre les vv. 109-12 de ce Passetemps et 109-10 de la 
Farce que Cons a signalé un rapport «étrangement précis» et, en 
effet, notre Avocat, «faisant vraiment du papelart, invoque [«jure» 
par] saint Pierre l’Apétre» et, n’étant pas reconnu par le Drapier 
comme «renard», Pathelin «peult bien [le] tromper et [le] seduire» : 


PATHELIN 
(28) Or ainsi m’aist Dieu que j’avoye Path. 102 
de vous veoir grande voulenté. 
Comment se pourte la santé? 
Estes vous sain et dru, Guillaume? 105 


Le Draprier 
Ouy, par Dieu! 


PaTHELIN 


Sa, ceste paulme! 106 
Comment vous va? 


Le DRraprrerR 


. Et bien! vrayment, 107 
a vostre bon commandement. 
Et vous? 
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PATHELIN 
Par Saint Pierre |’apostre, 109 
comme celluy qui est tout vostre. 
Ainsi vous esbatez? Path. 102-11 


Relisons maintenant avec soin quelques-unes des strophes qui 
précédent les vv. 105-12 de ce Passetemps des deux Alecis freres et 
quelques-unes de celles qui les suivent; qu’est-ce que nous serons 
forcés d’y constater? Ceci :elles n’ont aucun rapport avec les 
deux strophes que j’ai citées, mais ces deux strophes ont bien un 
rapport intime avec le dialogue (ci-dessus cité) qui commence 
immédiatement aprés les deux salutations : «Dieu y soit!»—«Et 
Dieu vous doint joye!» (Path. 101) et qui change de sujet au 
v. 111 : «Ainsi vous esbatez?» 


C’est précisément dans ce fragment de dialogue que Pathelin 
démontre par des actions, par sa conduite dés son arrivée chez le 
Drapier, qu’il est réellement le maitre-trompeur décrit par sa 
Guillemette (vv. 44-45, 48, 56-57). Et les huit vers qui inter- 
rompent si brusquement la suite des pensées de nos deux religieux 
conviennent ric 4 ric 4 tout ce qui se passe dans la scéne en question. 
Notre Avocat y prouve qu’il est «ung beau parleur, ung appipeur», 
mais le Drapier ne s’est pas encore apercu de cela (quoique, au 
v. 349, mais vaguement, il qualifie Pathelin de «trompeur»), et il 
est «fol a grant mesure» de le croire «de chose qu’il jure», 


Mais peult bien tromper et seduire 
Renart qui fait du papelart. 


En leur entier, les deux strophes de ce Passetemps (vv. 105-12) 
correspondent aux vv. 102-11 de la Farce, peut-étre méme 102-13, 
car les vv. 111-3 semblent indiquer que cet Avocat qui, en jurant 
hypocritement «Par Saint Pierre l’apostre» est assurément «Renart 
qui fait du papelart», a réussi & «bien tromper et seduire» ce «fol 
a grant mesure» qui lui répond : 

Et voire! 


Mais marchans, ce devez vous croire, =, 
ne font pas tousjours a leur guise. Path. 111-3 
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Cette correspondance d’idées est accompagnée de la concor- 
dance numérique suivante : 


Passetemps des deux Alecis freres, 105-112 
Pathelin, 102-110 (ou 102-113), 


c’est-A-dire la concordance numérique exacte de six vers (105-110). 
Comme nous le verrons en étudiant les valeurs mathématiques de 
toutes nos concordances numériques, elles n’ont pas besoin de 
comprendre tous les vers cités dans chaque rapprochement (ov il 
ya concordance) pour éliminer le Hasard. 


Un peu plus loin, en parlant du «lignaige» du Drapier et de 
son «feu pere», Pathelin «annoblit effrontément ces deux vilains 
issus de vilenaille», et les «vers 165 & 172 de la Farce ont leur 
commentaire précis dans les vers 164 4 168 du Passetemps : » 


[PaTHELIN] 


en ce pais n’a, ce me semble, 
lignaige qui mieulx se resemble; 
tant plus vous voy... Par Dieu le pere, 
[indiquant un miroir) 

vez vous la : véez vostre pere; 

s e * s * s s 2 s 
Quel vaillant bachelier c’estoit! 

(29) le bon preudomme, etc. Path. 165-72 


Le Prieur 


II Villain ne scavroit estre noble. 


Le CorDELIER 


Quant je voy que desrunément 

La charue va devant les beufz 

Et qu’on forge ces nobles neufz, 

Je pers tout mon entendement. Passetemps, 164-68 


Un peu plus loin encore, en terminant son éloge hypocrite du 
pére de Guillaume Joceaulme, notre «papelart» lui dit : 
Pleust a Jhesucrist que le pire 
de ce monde luy resemblast! 


on ne tollist pas ne n’emblast 
(30) Vung a l’aultre comme |’en fait. Path. 176-79 
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Et le Cordelier remarque : 


III Fortune entretient le pillart 
Tant que assez ait prins et emblé; 
Puis, quant il a tout assemblé, 
El luy baille ung tour de billart. Passeltemps, 173-6 


Quant au rapprochement (29) II, la correspondance des idées 
(accompagnée d’une concordance numérique) n’a pas besoin d’étre 
affermie par une citation du long passage (Path. 406-32) ot 
l’Avocat raconte comment il a «armé et blasonné» ce «villain 
marsouyn» le «feu pere» du Drapier et ce «babouyn le filz». 

Quant au rapprochement (30) III, dans chaque piéce il est 
question de friponnerie et des vicissitudes humaines et, dans le 
Passetemps, Fortune, d’abord favorable au «pillart», finit par lui 
bailler «ung tour de billart», comme, dans la Farce, en la personne 
d’un berger, elle finit par se moquer de cet autre pillard qui s’ap- 
pelle Pathelin, juste au moment ot il croit pouvoir toucher ses 
honoraires (vv. 1541-99). En un mot, ce troisiéme passage du 
Passetemps, suivant de si prés les deux autres et étant, hormis 
eux, le seul passage de tout ce poéme (316 vers) que je puisse 
rapprocher de Pathelin, paratt révéler qu’ici encore —mais, semble- 
t-il, cette fois-ci inconsciemment — Alecis s’est souvenu de la Farce 
avant de passer a d’autres idées. 

Qu’on me permette de développer cette conjecture: Si la cor- 
respondance d’idées (30) III n’est pas accompagnée d’une con- 
cordance numérique plus précise, c’est peut-étre qu’Alecis, 4 cer- 
tains moments (aprés 1464), était tellement influencé par «son 
patelin» que ses pensées y revenaient quelquefois 4 son insu et que, 
par conséquent, aprés avoir placé consciemment dans ce Passe- 
temps deux passages (I, II) de maniére & obtenir deux concordances 
numériques suffisamment précises, il a pu subir encore l’influence 
de la Farce mais, cette fois-ci, sans s’occuper d’une concordance 
numérique; pourtant, les pensées exprimées aux vv. 173-76 du 
Passetemps (strophe 44 dans P. et P.) ont suivi de si prés celles 
qu’expriment les vv. 164-68 (strophes 41 et 42 dans P. et P.) 
qu’elles se trouvent produire une concordance numérique ot il n’y 
a qu’un vers (le v. 176) de commun. Si je ne signalais pas ce fait, 
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je manquerais & mon devoir; mais ni ce fait, ni mon incertitude 
sur sa cause (car il a eu une cause!) ne compromettent aucun des 
autres cas ol des correspondances indéniables de pensées sont 
accompagnées de concordances numériques exactes ou mathéma- 
tiquement suffisantes. 


Peut-étre le lecteur pourra-t-il approfondir davantage les rap- 
ports possibles des vv. 176-79 de Pathelin avec ce Passetemps si je 
donne aux strophes en question l’ordre que Piaget et Picot 
(Euvres, II, 5) semblent indiquer pour les éditions «A» et «C» 
(omets LE CoRDELIER et LE PRIEuR) : 

Quant je voy que desrunément 
La charue va devant les beufz 


Et qu’on forge ces nobles neufz, 
Je pers tout mon entendement. 165-8 


Levriers sont levriers de nature; 
Ce n’est point chose d’aventure. 
Le grant blanc differe du noble : 
Villain ne scavroit estre noble. 161-4 


Fortune entretient le pillart 

Tant que assez ait prins et emblé; 

Puis, quant il a tout assemblé, 

El luy baille ung tour de billart. 173-6 


On engresse ainsi les porceaulx : 

De bren, de brouet, de morceaulx. 

Et puis en la fin on les tue 

Quant la saison en est venue. 169-72 


Avec cette derniére strophe, nous sommes déja loin de Pathelin 
et, comme pensées, les trois premiéres n’ont aucun rapport visible 
avec celles qui les précédent, dont, presque partout, on pourrait 
changer l’ordre sans que personne s’en apercit! L’ordre que 
paraissent suivre les éditions «A» et «C» (qui sont d’accord) et «B» 
(qui différe de «A» et de «C») ne me semble pas changer sensible- 
ment les données qui nous concernent. 

Conciusion. Le Passetemps des deux Alecis freres est une des 
piéces of Guillaume Alecis a pris la peine (facile & prendre dans 
une composition non entravée par aucune nécessité de développer 
ses pensées dans une suite vraiment logique) de joindre a des cor- 
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respondances d’idées, de situations etc., des concordances numé- 
riques, au moins deux fois sur trois comme total, car, entre les 1599 
vers de Pathelin et les 316 de ce Passetemps, aucun autre rapproche- 
ment ne me semble justifiable. Ceux de mes lecteurs qui, par 
hasard, n’admettent aucune des correspondances signalées dans le 
chapitre qu’ils viennent de lire, et par conséquent aucune des con- 
cordances numériques qui les accompagnent, en trouveront 4 ne 
pas s’y méprendre dans les chapitres suivants, ol, si Je ne me 
trompe, il y aura méme un embarras de richesses! Voilé pourquoi, 
d’ores et déja, tout renforcé sceptique fera bien de former ou de 
garder toute décision que pourrait modifier la lecture des pages 
suivantes; c’est le parti pris le plus sir. Ce mystificateur classique 
qui s’appelle Maitre Pathelin, cet avocat qui parle «divers lan- 
gaiges) et qui aime les mots «de substance double», est sorti 
assurément du cerveau d’un homme qui, lui aussi, pouvait avoir 
des idées du méme genre. 


Tel a largement de blason 
Qui ne s¢ait pas son patelin. 


Et Tel qui sait son Pathelin le comprendra d’autant mieux s'il 
étudie maintenant certains aspects de l’ouvrage que suggérent ces 
deux vers «de substance double» en méme temps qu’ils font allu- 
sion & la Farce dont je tAache d’identifier définitivement l’auteur. 
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LE BLASON DE FAULSES AMOURS 


«Le Blason de faulses amours est de tous les ouvrages de 
Guillaume Alexis le plus connu.» (Piaget et Picot, @uvres, I, 157; 
ef. Ch. Guéry, Guill. Alexis, 37). Ajoutons: le plus connu du 
vivant d’Alecis et pendant un siécle aprés sa mort, comme le 
prouve une comparaison du nombre d’éditions de chacun de ses 
différents ouvrages. Son Blason, terminé par |l’acrostiche : 
GVILLYTALECJS, survit dans au moins trente-deux éditions 
imprimées entre 1486 et 1726. La premiére édition connue du 
Blason est celle de Pierre Levet (1486), qui l’a réimprimée en 1489 
et l’a publiée avec son édition de Pathelin, qui est de la méme 
année, ainsi que son Villon. Ceci ne me semble pas indiquer que 
Levet ait attmbué la Farce 4 Alecis ou a Villon, et je dirais la 
méme chose de Galiot du Pré, qui en 1532 a publié en un seul 
volume Maistre Pierre Pathelin restitue a son naturel. || Le grant 
blason de faulses amours. || Le loyer de folles amours. 

Le Blason de faulses amours n’est connu par aucun manuscrit et, 
comme les deux éditions les plus anciennes— celles de Levet —n’en 
contiennent que 58 strophes, il faut que Jean Lambert (1493) et 
Pierre Le Caron (1495) aient trouvé leurs textes dans quelque 
manuscrit ou imprimé disparu. 

Les deux éditions de Levet, «ainsi que les réimpressions don- 
nées par Philippe Pigouchet (E) [dans la liste de P. et P.] et Jehan 
Trepperel (F) [dans la méme liste], n’ont que 58 strophes, tandis 
que les autres en ont 126.» En outre, «l’ordre [suivi par Levet et 
Trepperel] est évidemment fautif.» Par conséquent, tout en se 
servant du texte de Levet (A), nos deux éditeurs ont dd suivre 

l'ordre adopté ou, plus probablement, reproduit par Jean Lambert. 
Or, Jusqu’au Vv. 912 au moins, cet ordre est correct, du moins pour 
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les strophes qui nous concernent, correct si les concordances que 
je vais signaler sont réelles, c’est-a-dire voulues par l’auteur, non 
pas attribuables au hasard. 

Dans Les Faintes du monde—que nous étudierons au chapitre 
suivant (IX)—les emprunts 4 Pathelin abondent; on y trouve 
méme des allusions directes & cette Farce. Dans son Blason, 
Alecis est généralement loin du sujet qui souvent fait de ses 
Faintes un véritable commentaire sur la Farce; pourtant, dans les 
1512 vers du Blason, & plusieurs reprises il s’est souvenu de Pathelin 
et a méme assuré ses réminiscences par des concordances numé- 
riques. Comparons d’abord deux passages ot il n’y a qu’une 
concordance d’idées et de termes : 

je scauray bien ou en trouver 

des robbes et des chapperons! 

Se Dieu plaist, nous eschaperons 
et serons remis sus en |’eure. 

Dea! en peu d’eure Dieu labeure. 
S’il escouvient que je m’aplicque 
a bouter avant ma praticque, 

(31) on ne scaura trouver mon per. Path. 36-43 


I Il fault saintures, 
* 2 x ® s * s 2 S 


Rebras, chapperons et bordeures; 

Et Dieu scet par quelles practiques 

Bien scevent mener leurs traffiicques, 

Et comme bien treuvent lears heures! Blason, 1021-32 


Comme I’a remarqué Cons (o. c., 109), «Dans ce passage de 
Pathelin que nous avons déja rapproché des vers 458-59 de 
VA BC des doubles [o. c., 90], nous avons la méme séquence d’idées 
que dans les vers du Blason (robes et chaperons; Dieu; pratique; 
heure; trouver). Le hasard n’aurait guére su amener une série 
paralléle d’images dans un espace aussi restreint. Nous ne croyons 
pas qu’il s’agisse d’un souvenir inconscient. Quand Pathelin nous 
dit qu’il saura bien od en trouver des robes et des chaperons, il le 
sait fort bien en effet. I] n’avait qu’a les prendre dans 1’A BC des 
doubles et le Blason des [de] faulses amours de Guillaume Alecis.» 

La «séquence d’idées» dont parle Cons ne me semble pas cor- 
respondre exactement & celle de chacun de nos deux textes et, en 
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réalité, «Pathelin» n’aurait pu trouver «des robbes et des chap- 
persons» que dans 1’A B C, car le Blason a été composé aprés la 
Farce, comme |’indiquent certaines concordances numériques qui 
accompagnent les rapprochements suivants : 

* * ¥* mais je m’ose vanter 


que je say aussi bien chanter 
(32) ou livre avecques nostre prestre elc. Path. 23-25 


«Le Gentilhomme» du Blason dit : 


II Avecques moy, 
Paisible et quoyv, 


Venoit ung moyne, 
» s 2 s * s * 


[qui] Disoit ses heures a desroy, 
Tant que je luy dy : Quel trudaine! 
Vous direz bien l’autre sepmaine; 
Chantons nous deux, par vostrefoy! Blason, 13 * * * 24 


Dans la Farce, c’est un avocat qui sait chanter «ou livre» avec 
un prétre; dans le Blason, c’est un gentilhomme qui veut chanter 
avec un moine; dans chaque cas, le verbe «chanter» (ou «chan- 
tons») se trouve au v. 24. Quoique le mot «chantons» se retrouve 
au v. 33 du Blason, il y a donc une double correspondance d’idées 
et une concordance numérique 1a ov cette correspondance devient 
le plus frappante. Je me demande si, implicitement, cette asso- 
ciation d’idées n’a pas été encore plus inclusive dans |’esprit 
d’Alecis : Le moine du Blason dit (v. 35) qu’il a la voix «ung peu 
casse», en quoi notre Avocat et lui doivent se ressembler, car il est 
difficile de prendre ce vantard au sérieux quand il affirme qu’il sait 
chanter aussi bien que s’il efit «esté a maistre autant que Charles 
en Espaigne» (sept ans tue pleins)!—ou, plutét, c’est encore un 
exemple de ces mots «de substance double»! 

Voici un deuxiéme cas de parallélisme d’idées (accompagné 
d’une concordance numérique) dont Cons ne s’est apercu, ni moi 
non plus, qu’aprés la publication de son livre et qui provient, en 
fait, d’une «petite glane nouvelle dans le Blason», ainsi que les 
autres exemples qui termineront ce chapitre : 


Souffist il se je vous estraine 
(33)  d’escus d’or, non pas de monnoye? Path. 298-9 
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III * * * * * tenez vous atant 
Que vous serez payez contant etc. Blason, 298-9 


Et les concordances numériques semblent continuer : 


Pleust a Dieu qu’il ne fist que courre 
sans cesser, jusqu’a fin de paye! 
Saint Jehan! il feroit plus de voye 
(34) qu’i’ n’y a jusqu’a Pampelune. Path. 340-3 


IV Messire Yvain, 
Artus, Gauvain, 
Et Percheval, 
Gens a la main, 
Qui, soir et main, 
A pié, cheval, 
Par mont, par val, etc. Blason, 337-—340-3 


«L’allusion [demande Cons, dans une lettre du 14 avril 1927] 
n’est elle pas claire? Ne s’agit-il pas dans les deux passages de 
courses lointaines? Et le Pampelune de Pathelin n’est-il pas rap- 
pelé par les chevaliers-pélerins du Blason?» A cette question, que 
doit-on répondre sinon «Qui»? Pourtant la correspondance des 
deux passages est loin d’étre frappante. 


mais ceste femme me depiece 


(35) de tous poins mon entendement... Path. 710-11 
Vv De femme fine 
Tost en ruyne 
L’estat viendra, etc. Blason, 709-11 


Cette femme astucieuse qui s’appelle Guillemette ne «depiece» 
que l’entendement d’un drapier, mais «de tous poins»; la «femme 
fine» du Blason est capable de faire tomber «en ruyne» tout un 
état, 


Et qui s’incline 
A sa doctrine 
Mal lui prendra. Blason, 712-4 


Ici, (35) V, le Blason ne fait que généraliser la plainte du Dra- 
pier, et qu’Alecis se soit souvenu, dans ce jet de ses pensées, de 
Guillemette aussi bien que de certaines femmes célébres qu’il 
nomme («Melusine», «Clitesmetra», «Cleopatra», et «Semiramus»), 
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la concordance numérique 710-11 : 709-11 le prouve. Les trois 
vers du Blason (709-11) arrivent donc comme une glose, et cette 
glose ne va-t-elle pas ric & ric? 


(36) Sont il ung asne que j’os braire? Path. 912 


VI (Telz estoient nez 
Bien fortunez 
Qui, quant tout y ont despendu, 
Sont sy au bas des quatre pie2, 
Que tout leur bien, rentes et fiefz,) 
Ne vault pas les brayes d’un pendu. Blason, 912 


Est-ce que je me trompe, comme tant de gens se trompent en 
croyant entendre au téléphone certains sons que ne peut trans- 
mettre le fil électrique de cet appareil? Je crois entendre 4 ce 
moment deux braiements, celui de |’fne soupconné par Maitre 
Pathelin et celui d’un «pendu»! Je crois entendre ces deux braie- 
ments d’autant plus que les mots braire et brayes [=bray’s] sug- 
gérent si promptement une forme de plaisanterie (le calembour!) 
fréquente dans Pathelin et représentée par des centaines d’exemples 
dans les ceuvres de cet Alecis qui, & la derniére strophe de son 
Passetemps des deux Alecis freres, nous a déja dit : 


° En tout ce livret n’y a couple 
Qui ne soit de substance double, 
Et, qui autrement le pratique, 
Il entend mal nostre musique. 


Si je ne me trompe, ici j’entends la musique de frére Guillaume, 
et, pour ceux qui peuvent en avoir besoin, j’ajouterai une remarque 
justifiée par le bois que Pierre Levet a inséré sur |’Epitaphe dudit 
Villon dans son édition de 1489 (fol. g iii.) : Si nous ne le savions 
par ailleurs, cette gravure presque aussi ancienne que le Blason 
nous enseignerait que les pendus ne portaient pas de «brayes» ; ils 
n’en poussaient pas non plus! En un mot, «les brayes d’un pendu» 
ressemblent de prés aux «quatre fers d’un chien». 

«Fantaisies!» dira-t-on. «Subtilités sans aucune base!» Peut- 
étre, mais qu’on veuille bien me permettre d’avoir tort de temps 
en temps! et revenons 4 nos moutons. 
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Réprimandé par.le Juge (vv. 1311-3), qui s’écrie : 


Et! taisiez vous! Estes vous nice? 
Laissez en paix ceste assessoire, 
et venons au principal, 


le Drapier ne fait que brouiller ses deux griefs encore davantage 
et, de nouveau, comme |’indique bien le contexte, il «envenime» le 
Juge (vv. 1313 sqg.) qui, en quittant son tribunal, au heu de 
prononcer un jugement, se débrouille ainsi (vv. 1496-7) : 
Ay! j’ay a faire ailleurs. 
(37) Vous estes par trop grans railleurs : 
(invite Maitre Pathelin 4 souper, et s’en va). 

Le Blason de Guillaume Alecis nous fournit une glose qui 
convient 4 presque toute cette scéne, surtout en ce qui concerne 
le Drapier : 

VII Bref, ung railleur, 


Ung grant parleur, 
Soy et les autres envenime. Blason, 1315-6 


Mais, pour des raisons évidentes, la correspondance que je signale 
ici ne pouvait pas étre accompagnée d’une concordance numérique. 
J’ajouterai que les trois ou quatre concordances numériques qu’on 
vient de constater et qui semblent réelles font admirer d’un point 
de vue particulier la maftrise qui distingue Alecis comme versifi- 
cateur, car les pensées de son Blason ont souvent une suite plus 
ou moins «logique» et en tout cas la forme des strophes de ce 
poéme lui a peut-étre rendu ses concordances numériques plus 
difficiles que dans certains autres de ses poémes. 


ConcLusion. Les 1512 vers du Blason de faulses amours 
offrent sept rapprochements avec Pathelin, sept tout su plus, 
dont cing me paraissent sirs. De ces sept rapprochements, deux, 
au moins, montrent respectivement, et (si je ne me trompe) 
sirement, une correspondance d’idées accompagnée d’une con- 
cordance numérique qui écarte toute probabilité d’un jeu du 
Hasard et, par conséquent, révéle une Intention et un Plan; elle 
écarte aussi toute probabilité que le Blason soit antérieur 4 notre 
Farce, quoique Alecis ait pu en composer certaines strophes avant 
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1464, mais non pas celles qui prouvent l’existence d’une Intention 
et d’un Plan; évidemment, tout ouvrage littéraire peut commencer 
par la composition de fragments ou de brouillons. Les concor- 
dances que j'ai signalées, et l’acrostiche contenu dans les lettres 
initiales de la strophe 126 du Blason (1501-12), sinon l’explicit 
(«Cy finist le grant Blason de faulses amours»), mais expressément 
les vv. 1509-10 de cette strophe, indiquent que ce poéme nous est 
parvenu intact, et que les anciens scribes ou impruneurs ont gardé 
la séquence de strophes adoptée par Alecis lui-méme. 

Pour quiconque refuse d’admettre une seule correspondance 
d'idées entre la Farce et le Blason, toute concordance numérique 
entre ces deux ouvrages devient également nulle. Par contre, 
quiconque admet méme une seule concordance doit l’ajouter 4 
celles qu’il a déja admises, quel qu’en soit le nombre. Ce raisonne- 
ment s’applique logiquement a tout autre cas de méme ordre 
relevé dans la section C du chapitre suivant, oi nous examinerons 
Les Faintes du monde. 
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IX 
PATHELIN ET LES FAINTES DU MONDE 


Les Faintes du monde (ou, d’aprés les plus anciennes éditions, 
Les Faintises du monde) «sont un des ouvrages les plus connus que 
nous ait laissés le XV° siécle.» (Piaget et Picot, Guvres, I, 55.) 
En effet, on en connait vingt éditions imprimées avant 1500 (zbid., 
I, 63-74) et deux manuscrits, dont le meilleur (A), «qui est ex- 
cellent» (2bid. I, 59), a servi de base aux éditeurs du texte critique 
que je citerai dans le présent chapitre. 

«L’auteur [des Faintes]» —Guillaume Alecis, et non pas Pierre 
Gringore (voir Ch. Guéry, Guill. Alexis, 26, et P. et P., I, 55-57) — 
«ne prétend pas s’élever dans les hautes régions de la poésie; il se 
propose de nous montrer dans une suite de proverbes ou de sen- 
tences, formant généralement d’ingénieuses antithéses, les con- 
trastes, les incohérences du monde.» * * * Elles «contiennent un 
trés grand nombre de dictons et de sentences que nous retrouvons 
ailleurs.» (P. et P., I, 55, 59.) 

A la différence de tant d’autres écrits du XV* siécle, ces 880 
vers octosyllabiques de Guillaume Alecis «nous offrent un remar- 
quable modéle de style élégant, net et précis.» (Ibid., I, 55.) 

«Le titre de cet ouvrage d’Alecis pourrait s’appliquer 4 presque 
toute son ceuvre. Et il ferait un excellent sous-titre A Pathelin. 
Le sujet unique, obsédant de la plupart des poémes de notre 
moine est en effet—comme le sujet méme de Pathelin—le «faux 
mestier» des hommes.» (Cons, o. c., 110.) 


Le monde n’est pas tel qu’il semble : 

Les hommes sont fains et divers, F. 9-10 
* 2 * x * * * * * 

Prezque tous sont plains de faintise, 

Grans et petis, c’en est la somme. 

Plus les congnois et moins les prise, 

Autant la femme comme |’omme. F,, 37-40 
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«Mais les Faintes et Pathelin ont d’autres rapports non moins 
curieux d’esprit, de thémes, de style. Les Fazntes d’Alecis sont 
comme une galerie ot on peut saluer au passage tous les person- 
nages de Pathelin, ot on les retrouve avec tout ce qui leur arrive 
et tout ce qu’ils font, avec les gestes de leurs mains et les paroles 
de leur bouche.» * * * Elles «sont parfois comme les coulisses de 
Pathelin et on dirait que les acteurs de la farce s’y sont donné 
rendez-vous pour continuer de jouer leurs réles.» (Cons, 111, 117.) 

Malgré une certaine exagération que je trouve dans cette des- 
cription (surtout dans sa premiére partie), elle suggére admirable- 
ment une comparaison moins pittoresque mais plus exacte. Pour- 
tant, quiconque a lu avec soin Les Faintes du monde aussi bien que 
la Farce de Pathelin reconnaitra facilement la vérite littérale que 

révéle cette jolie analyse, & laquelle j’ajouterai ceci : Dans Les 
Faintes du monde on peut méme trouver les disjecta membra d’un 
scénario de la Farce, et nen seulement cela mais encore un grand 
nombre de véritables gloses sur divers passages de la Farce et 
plusieurs allusions directes 4 cette piéce; enfin, c’est aussi dans les 
Faintes d’Alecis qu’on trouve la plus ancienne allusion connue qui 
contienne le mot «pateliny employé comme nom commun (vv. 
859-60). Ce sont justement ces allusions, nombreuses et claires, 
qui prouvent que les Faintes sont postérieures 4 Pathelin et que le 
ascénario» dont j’ai parlé n’est en réalité (avec tout le reste) qu’un 
amas de souvenirs qu’Alecis éparpille 4 plus de soixante points de 
ses Faintes; mais ici encore il s’est donné la peine, assez facile, de 
marquer quelques-uns de ses emprunts par des concordances 
numériques— autre preuve de la postériorité des Faintes, ainsi que 
d’une Intention et d’un Plan. 

Revenons pour un instant a la préface de Piaget et Picot 
(Euvres, I, 57-58) : «Une observation générale qui nous a guidés 
dans le classement des poésies de notre auteur est celle-ci. Ne 

connaissant de lui que trois ouvrages datés : L’A BC (1451), Le 
Passe temps de tout homme et de toute femme (1480) et Le Dialogue 
du pélerin (1486), nous avons pu remarquer que c’est dans la 
premiére partie de sa carriére que le moine de Lire est en pos- 
session de tout son talent, qu’il écrit d’une plume alerte, d’un style 
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clair et chatié. Avec les années, le poéte devient plus sérieux, plus 
lourd; il s’efforce d’avoir la gravité qui convient 4 un homme 
parvenu aux honneurs ecclésiastiques.» Et ils ajoutent : «Le 
motif que nous venons d’indiquer nous porte 4 placer, vers 1460, 
la composition des Faintes du monde. Une allusion 4 Patelin que 
nous relevons au v. 860 ne nous parait pas s’opposer 4 cette 
hypothése.» (Ils renvoient, & ce propos, 4 nombre d’autres ou- 
vrages de cette époque qui contiennent des allusions 4 Pathelin.) 

Nous verrons que dans Les Faintes du monde il y a non pas 
«Une allusion & Patelin» mais plusieurs, et qu’elles s’opposent 
absolument 4 «cette hypothése» qui, d’ailleurs, n’est qu’une 
hypothése. De si prés que les Faintes aient pu suivre la composi- 
tion de la Farce, elles l’ont suivie et, par conséquent, n’ont été 
composées (c’est-A-dire achevées) qu’aprés 1464, quel que soit leur 
terminus ad quem. 2 

Voici maintenant la longue liste des témoignages que Les 
Faintes du monde ajoutent & ceux que nous avons examinés dans 
les chapitres précédents (I-VIII). Pour plus de clarté, je diviserai 
le présent chapitre en trois sections : A, B, C. 

La section A contiendra tous les rapprochements (quel qu’en 
soit le caractére) que semble justifier un examen minutieux de nos 
deux textes. Ces rapprochements compré¢hensifs seront accom- 
pagnés de commentaires. Pour montrer plus clairement comment 
a varié la force de l’influence de Pathelin sur l’auteur des Faintes, 
dans chaque rapprochement (& deux ou trois exceptions prés) je 
citerai d’abord les Faintes, puis Pathelin. Ce procédé permettra 
de tracer facilement une courbe. Pour emprunter un terme de 
physique, on pourra constater ainsi les «condensations et les 
raréfactions» de cette influence. 

La section B contiendra exclusivement les passages des Faintes 
ot il y a des Allusions 4 Pathelin, apparentes ou certaines. 

La section C contiendra exclusivement les passages des Faintes 
qui sont rattachés 4 Pathelin par des Concordances Numériques. 

Ainsi les sections B et C rapelleront sans interruption les deux 
catégories de faits qui fournissent la démonstration définitive que 
j'ai promise, et ici je crois utile de faire la remarque suivante : Si 


Google 


1928] Holbrook: Guillaume Alecis et Pathelin 323 


la démonstration d’une proposition simple est exacte, elle est aussi 
définitive, et quiconque admet qu’elle est définitive s’engage a 
accepter toutes les conclusions logiques que cette démonstration 
entraine. La proposition en question, c’est que certaines con- 
cordances numériques prouvent l’existence dans l’esprit de Guil- 
laume Alecis d’une Intention et d’un Plan qu’il a réalisés. Si deux 
propositions différentes se contredisent, l’une ou l’autre est néces- 
sairement fausse; si l’une d’elles est vraie, aucune autre proposition, 
trate ou fausse, ne peut la faire cesser d’étre vraie, ainsi que toutes 
les conclusions que, logiquement, elle entrafne. I] s’ensuit qu’au- 
cun fait, aucune conjecture (si vraisemblable ou invraisemblable 
qu'elle puisse paraitre), d’autre ordre que celui de la présente 
étude, ne saurait affecter la vérité essentielle de ma thése si ma 
démonstration est exacte. 


A 
RAPPROCHEMENTS DE TOUTE NATURE ET COMMENTAIRES 


I. D’abord, les six vers cités au début du présent chapitre 

pourraient servir d’épigraphe & notre Farce tout entiére. La 
«philosophie» personnelle et pessimiste qu’ils expriment est illus- 
trée dans Pathelin sous une forme dramatique et, en apparence, 
impersonnelle, «objective». En bon dramaturge, l’auteur de la 
Farce se garde bien de diminuer apertement |’objectivité de ses 
cing personnages qui, non pas «Prezque tous», mais tous, «sont 
plains de faintise, autant la femme [Guillemette] que l’homme 
[les hommes : l’Avocat et le Juge, le Drapier et le Berger].» «Les 
hommes sont fains et divers» et «Prezque tous sont plains de 
faintise, » 

Pourtant, qui va parmy le monde, 

Fault il congnoistre telz facgons. 

Avoir fault gravité, faconde, 

Langue a gouster toutes boissons, 

Escouter diverses chansons 

Sans s’endormir a la musique, 


Et retenir toutes lecons 
Pour les ramener a pratique. (F. 17-24) 
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Les vers que j’ai qualifiés d’«épigraphe» auraient pu étre étre 
suivis immédiatement de la Farce de Pathelin en son entier, tout 
aussi bien que des «faintises» que décrivent Les Faintes du monde. 
Deux siécles plus tard, un La Fontaine dira : 


La raison du plus fort est toujours la meilleure : 
Nous |’allons montrer tout 4 l’heure. 


Et il le montrera dans une Fable intitulée Le Loup et l’Agneau. 

Désignons par les chiffres romains et arabes I et (38) les deux 
passages qui constituent le parallélisme que je viens de signaler; 
(38) comprend Pathelin tout entier. 


II. PrReMiIbRE ALLUSION. Aux vv. 39-40 des Fainies, Alecis 
dit : 
Plus les congnois et moins les prise, 
Autant la femme comme |’omme. 


A peine 25 vers plus loin, «la femme» parait lui rappeler Guille- 
mette, A qui, sans la nommer, il fait une allusion évidente : 

L’une dit : «Las! mon bon mary, 

Mon bon seigneur est bien mallade»; 


Mais elle n’a pas le cueur marry 
II Combien qu’elle face chiere fade. F. 65-68 


(39) et quant il viendra, vous direz : 
«Ha, parlez bas!» et gemirez 
en faisant une chere fade. 
«Las!» ferez vous, «il est malade,» etc. Path. 467-70 


Dans le Blason, 715-20, il fallait nommer Melusine, Clitesmetra, 
etc., et Alecis les nomme, tandis qu’ici «Guillemette» vient spon- 
tanément 4 ]’esprit de quiconque «scait son patelin» et si, dans les 
Faintes, la pensée d’Alecis prend tout 4 coup une direction qui 
nous éloigne de la femme de notre Farce, il n’en est pas moins 
vrai que le contact, l’association d’idées, a eu lieu et que les 
expressions mémes des vv. 65-68 des Faintes correspondent au 
texte de Pathelin. On verra que dans ses Faintes Alecis fait 
allusion 4 la Farce (a différents passages de la Farce), quatorze ou 
quinze fois comme maximum; comme minimum, quatre. C’est-a- 
dire, quatre de ses allusions sont incontestables; ce dernier fait 
augmente la probabilité que tous les autres passages qui paraissent. 
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étre des allusions doivent étre admis comme des allusions réelles, 
d’autant plus que ces passages jalonnent un texte que beaucoup 
d’autres traits encore rattachent indéniablement a Pathelin. En 
fait, il semble que cette Farce soit la seule source littéraire connue 
de ces Faintes du monde. 

L’allusion que Je viens de signaler est la premiére de quatorze 
ou quinze allusions apparentes ou certaines. Aucune d’elles n’est 
accompagnée d’une concordance numérique; ceci est intéressant, 
mais je ne vais pas risquer une explication qui ne serait qu’une 
conjecture. 

(Quinze vers plus loin, vient un distique, 


Tel que l’en cuide estre endormy 
Veille pour a quelque ung despluaire, F., 83-84 


que je réserve au rapprochement § X XIX). 


III. Au vv. 117-18 des Faintes, nous arrivons 4 une remarque 
qui (du moins pour nous) constitue une glose sur le dialogue que 
je citerai aprés, malgré l’ordre chronologique réel : 


L’autre semble en Dieu tout ravy 

III Qui est ung tresfort ypocrite. F. 117-8 
PATHELIN 
Dieu sera 

(40) payé des premiers, c’est rayson : 

vecy ung denier, ne faison 

rien qui soit ou Dieu ne se nomme. 

Le DrapPiER 


Par Dieu, vous dittes que bon homme, 
et m’en avés bien resjouy. Path. 230-5 


Dans ce cas-ci, comme dans d’autres, j’invite le lecteur a 
observer l’effet que produira sur lui une seconde lecture dans 
laquelle il suivra l’ordre inverse : Pathelin, Faintes. 


IV. PrRemrétRE CONCORDANCE NuMERIQUE. Cinq vers plus 
loin dans les Faintes, et suivant immédiatement un distique 
d’allure pathelinesque (F. 121-2), on rencontre le premier cas 
d’une concordance numérique entre ce poéme et la Farce : 
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(Tel a le bruyt d’estre preudomme 
Qui fait bien ung tour deshonneste;) 
Tel est renommé bien saige homme 
IV Qui en effect n’est qu’une beste. F, 123-4 


(41) Qu’estoit ce ung bon marchant, et saige! Path. 123 


Si on lit le v. 123 de Pathelin avant de lire les deux vers des 
Faintes, on pourra voir plus clairement que Faintes 123 refléte deux 
traits du v. 123 de Pathelin et que Pathelin 123, étant évidemment 
ironique, suggére immédiatement A peu prés l’idée que le v. 124 
des Faintes exprime, et qui a sa base explicite aux vv. 429-30 de 
la Farce, o notre «bon marchant, et saige» est qualifié de «mar- 
souyn); or, «en effect» (en réalité) un «marsouyn» n’est qu’une 
«beste». Néanmoins, au v. 123 de la Farce, Pathelin souligne les 
mots «et saige» et, par lui, le pére de notre Drapier «est renommé 
bien saige homme». Par conséquent, évidemment, le v. 123 de 
Pathelin et le v. 123 des Faintes contiennent deux traits, ou deux 
idées, & peu prés identiques, ce qui constitue une double corre- 
spondance dans un seul vers. Mais, en réalité, la correspondance 
est triple, car ce seul vers porte dans chaque cas le numéro 123, 
ce qui (comme je le démontrerai plus tard) augmente encore 
davantage et énormément l’improbabilité d’une simple coincidence 
et, par conséquent, augmente dans la méme proportion la proba- 
bilité d’une Intention et d’un Plan. 

Au méme point de ses Faintes, Alecis aurait pu exprimer quel- 
que autre pensée, cent autres pensées, mille autres pensées, n’of- 
frant qu’un rapprochement du type III, par exemple (F. 117-8, 
Path. 230-5), ou n’ayant aucun rapport avec Pathelin. Il aurait 
pu faire l’une ou |’autre de ces deux choses. En fait, il y a ici 
une triple correspondance («renommé», «saige», 123-123), d’au- 
tant plus frappante que les vv. 119-20 et 125-44 n’offrent aucun 
rapprochement avec Pathelin. 

Dans cette Farce on trouve partout un développement «logi- 
que» ou, du moins, psychologiquement plausible, développement 
requis par toute piéce de thédtre bien construite; par contre, dans 
Les Faintes du monde (sinon dans certains autres écrits) Alecis 
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entasse ses idées presque péle-méle et l’«ordre» qu’elles y suivent 
parait avoir été déterminé par ses rimes beaucoup plus souvent 
que par des associations d’idées constituant une suite logique. On 
n’aurait qu’A traduire les Faintes en une langue étrangére et en 
prose pour démontrer le manque de suite que j’ai signalé. En un 
mot, Alecis pouvait placer facilement une pensée donnée a un point 
déterminé, consciemment choisi, et c’est ce qu’il a fait dans le cas 
du v. 123, aussi dans d’autres cas que nous allons examiner, sans 
oublier que le raisonnement qu’on vient de lire s’applique a tous 
ces cas de concordance numérique. 

J’ajouterai l’observation suivante dont la logique et la nécessité 
semblent sauter aux yeux dés que cette observation a été faite : 
En étudiant chaque rapprochement qui est accompagné d’une 
concordance numérique, le lecteur doit se limiter 4 décider s’il y 
a, Oul OU non, correspondance d’une pensée, de deux, ou de plu- 
sieurs; ou bien un, deux, ou plusieurs traits semblables ou essen- 
tiellement identiques. Un moyen trés simple de vérifier la réalité 
de telle ressemblance ou de tel parallélisme dans n’importe quel 
rapprochement est désirable et le voici : Toutes les fois qu’un 
rapprochement semblera douteux, le lecteur pourra remplacer le 
passage comparé a telle citation de Pathelin par un autre passage 
tiré au hasard d’Alecis méme; si cette substitution améne la 
disparition du _ parallélisme allégué, celui-ci existe! D’autres 
moyens de vérification peuvent se suggérer & l’esprit du lecteur, 
qui admettra que toute ressemblance reconnue devient réelle et 
ne peut pas étre regardée comme «probable». Une ressemblance 
n’est Jamais «probable»! 

Je me permets maintenant de prier le lecteur de noter avec soin 
— par écrit, s’il n’a pas une confiance absolue en sa mémoire — tout 
ce qu’il admettra comme indéniablement vrai, et tout ce qu’il 
regardera comme rationnellement contestable ou réfutable, dans 
les conclusions qui suivent immédiatement les trois vers (F’. 123-24; 
Path. 123) d’od je les ai tirées. Je le prie de répéter ce procédé 
dans tous les autres cas de méme ordre, car il est évident que dans 
une étude de ce genre chaque cas oi il s’agit d’une concordance 
numérique requiert une décision nettement positive ou nettement 
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négative : nous avons commencé 4 compier le nombre de concor- 
dances numériques admissibles dans une solution mathématique 
de notre probléme. 


V. Une ALLusIon PossIBLeE. Si on ne tient pas compte du 
distique : 
Tel cuide bien rompre l’esclat 
Qui se prent les dois entre deus, 


(F. 135-6), au moins vaguement applicable 4 Pathelin (qui est 
pris entre le Drapier et Aignelet) et au Drapier (dont toutes les 
espérances n’aboutissent qu’é des déboires), 21 vers plus loin dans 
les Faintes, mais 4 un tout autre point dans la Farce, on trouve 
les deux passages suivants : 

Tel en cuide avoir trois quartiers 

V_ Qui n’en a plus que demye aune. F. 145-6 
Le DraprieR 
(42) Je scay bien que j’en doy avoir 
six aulnes, tout en une piece, etc. Path. 708-9 
«Tel» se trompe; notre Drapier aussi, et dans les deux cas il 

s’agit d’une certaine quantité de drap, non pas de telle autre chose, 
de mille autres choses que le jeu du hasard aurait pu rappeler a 
lesprit d’Alecis. Done, ici encore la correspondance d’idées est. 
double et ces deux vers des Faintes ont l’air d’une allusion, mais 
il n’y a pas de concordance numérique. 


VI. Six vers plus loin, voici un distique : 


Tel jure : «J’en airay le tiers», 
VI Qui n’aira riens a la parfin, F. 151-2 


qui correspond, assez exactement pour suggérer un souvenir de 
Pathelin, aux vv. 1211-4, 1563-7, 1577 sqq., od nous verrons 
s’accomplir la prédiction, ou l’attente, exprimée par Tel qui jure 
qu'il en aura le tiers. Correspondance VI (43). 

VII. Immédiatement aprés le distique 151-2, Alecis insére 
dans ses Faintes deux vers qui, tout en ayant une portée générale 
(comme tant d’autres vers ot néanmoins les Faintes se rattachent 
visiblement 4 Pathelin), expliquent de la méme facon que la Farce 
la cause de la déconfiture finale du Drapier au tribunal : 
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Tel a bon droit qui pert sa cause 
VII Par deffaulte de la conduire. F, 153-4 
[Le Bercer, 4 Pathelin] 


(44) Je scay bien qu’il ha bonne cause, 
mais vous me trouverez bien clause, 
se voulez, qu'il aura mauvaise. Path. 1118-20 


En fait, les vv. 153-4 des Faintes s’appliquent exactement & 
plusieurs autres vers de la Farce dans lesquels le Drapier «pert 
sa cause par deffaulte de la conduire» (vv. 1265 sqq., passim); je 
n’en citerai que quatre : 

LE JuceE, a Pathelin 
(45) Qu’esse qu’il dit de drap? 
PATHELIN 
Il erre. 
Il cuide a son propos venir, 


et il n’y scet plus advenir, 
pour ce qu’il ne |’a pas aprins. Path. 1267-70 


(Ici, v. 1270, «il ne l’a pas aprins» signifie, comme souvent 
ailleurs : il n’y est pas habitué.) 

VIII. Aprés un intervalle de 28 vers (qui n’ont rien & voir avec 
Pathelin), Alecis écrit un distique vaguement applicable 4 notre 
Avocat (Path. 38-93 sqq., 1541-99) et, en méme temps, applicable 
4 tant de gens! 

Tel cuide tous les maulx passez 


VIII Qui encore en endurera, 


(F. 183-4).—Correspondance VIII (46).—Puis, aprés 24 autres 
vers qui n’ont men de commun avec notre Farce, il arrive 4 sa 
deuxiéme concordance numérique : 


IX. DEvuXIEME CONCORDANCE NUMERIQUE : 


Tel semble simple papelard 
IX Qui du sien fait bien le pourchas. F. 209-10 


(Piaget et Picot expliquent : «Tel semble n’étre qu’un flatteur 
sans conséquence qui ne néglige pas ses intéréts.» Comme l’indi- 
quent les nombreux exemples cités par Littré, le mot papelard 


Google 


330 University of California Publications in Modern Philology [Vol.13 


signifiait aussi et, en apparence, plus souvent, «faux dévot» ou 
«hypocrite», avec la nuance «flatteur»—seul sens qui paraisse 
convenir au texte d’Alecis.) 

En marchandant avec le Drapier, Pathelin touche une troisiéme 
piéce de drap, demande : «Quel drap est cecy?» et ajoute : 


(47) tant plus le vois et plus m’assotte. 
Il m’en fault avoir une cotte, etc. Path. 209-10 


Tel semble simple papelard 
Qui du sien fait bien le pourchas. 


Comme un «papelard» dont les flatteries propres 4 ses buts 
réussissent arrive ainsi, et nécessairement, 4 «assotter» ses vic- 
times, il y a ici une double correspondance d’idées entre Path. 
209-210 et Faintes 209-210, car, en disant «et plus m’assotte» 
(que nous sous-entendions comme sujet je ou ce drap), c’est bien 
Pathelin qui flatte, qui flatte et qui dupe le Drapier, et qui «du 
sien fait bien le pourchas», car il «pourchasse» du drap : «Il m’en 
fault avoir une cotte.» 

La proche parenté sémantique de «papelard» (F. 209) —d’ovd 
«papelarder» —et de «assotter» ressortira encore plus clairement 
des deux passages suivants : 

Quant oyez prescher le regnart, 
Pensez de voz oyes garder, 
Sans a son parler regarder, 
Car souvent scet servir de |’art. 
Contrefaisant le papelart, 
Qui scet ses parolles farder, 


Quant oyez prescher le regnart, 
Pensez de voz oyes garder. 


(Ch. d’Orléans, Rondeau CX XXII) 


Ici encore, «papelart» signifie «flatteur» plutét que «faux dé- 
vot», et de «flatter» & «assotter» il n’y 4 qu’un pas : «la royne a 
une levriere, comme vous saveZ, dont elle est beaucoup assotée, 
et la fait coucher en sa chambre», etc. (Cent Nouvelles nouvelles, 
éd. 1863, p. 131.) 

Le rapprochement IX comporte non seulement une double 
correspondance d’idées (ou de «pensées») mais aussi une con- 
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cordance numérique exacte; par conséquent une triple correspon- 
dance, ce qui élimine toute probabilité d’une simple coincidence. 
Voir supra mon raisonnement sur la concordance IV (41), déve- 
loppé aux chapitres X et XI. 

X. TRoIsi=ME CONCORDANCE NuMERIQUE. A la différence de 
Pathelin, les Faintes consistent presque partout en généralités dont 
Alecis répéte un certain nombre sous des formes variées ov, pour- 
tant, sa pensée, ou telle pensée, constitue une redite facile 4 recon- 
naitre. Voila pourquoi, parfois, tel passage de la Farce nous améne 
a plus d’un passage des Faintes; mais, pour la raison que je viens 
de donner, tel passage isolé des Faintes peut nous amener & deux, 
méme 4 plusieurs passages de la Farce, tantét avec une précision 
indéniable, tantét d’une facgon si ténue que toute conclusion posi- 
tive semble montrer plus de «bonne volonté» que d’esprit critique. 
C’est pourquoi |’un des deux rapprochements suivants, qui n’a 
aucune valeur comme facteur mathématique, sera admis, mais 
comme une simple indication d’influence, tandis que |’autre, com- 
portant (s’il était sir) une concordance numérique, ne me semble, 
ni & moi ni a plusieurs collégues, mériter d’étre admis dans un 
calcul, quoique la formule qu’on trouvera au chapitre XI laisse 
tout lecteur libre de remplacer l’exposant a par n’importe quel 
nombre—méme par un Zéro! 

Il s’agit du distique : 


Tel se confie en ses suppos 
X Qui bien deceu s’en trouvera. F., 223-4 


Tout en étant applicables 4 des milliers de cas connus et incon- 
nus de déceptions, ces deux vers des Faintes (enclavés sans aucun 
enchainement logique entre F. 209-10 et F. 245-6) décrivent som- 
mairement les relations du Drapier (Jocéaulme) avec son berger, 
Aignelet (son «suppét» =son subordonné). Jusqu’a un certain 
moment, le Drapier s’est confié en ce «suppdt» (vv. 1012 sqq., 
aussi 1283-44); mais enfin il l’a soupconné, 


(48) et quant il s’est trouvé deceu, etc. Path. 1109 


—mais assurément ce rapprochement n’a pas besoin d’un com- 
mentaire! 
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I] en est autrement de la correspondance (et de la concordance 
numérique) auxquelles Cons (0. c., 122-3) attache une réalité qui 
me semble extrémement douteuse. Mais voici le rapprochement 
en question : 


(49) Tout a vostre commandement. Path. 224 


Selon Cons, «La formule «Tout a vostre commandement» que 
prononce ici le drapier est bien une formule de «suppét», c’est-a- 
dire de serviteur, d’inférieur soumis. Et il est bien certain qu’elle 
est insincére. Quand le faux bonhomme offre ses services & 
Pathelin sans espoir de compensation, il ment, il feint, car il croit 
que l’avocat a de l’argent et paiera. Et ainsi ce drapier, avec ses 
hypocrites protestations de dévouement, est bien l’un de ces sup- 
péts dont parle [parlent] les Fazntes et 4 qui il ne se faut point 
fier. Sans doute, c’est lui en fin de compte qui sera décu. Mais 
si, entre ces vers 223-24 des Faintes " et le vers 224 de Pathelin,™ 
l’analogie n’est pas dans la situation elle est du moins—et bien 
nettement — dans |’idée et dans le trait de caractére.» 

Voila tel quel. l’argument de Cons. Si on remplace le mot 
«suppos» par «clients» (qui, ici, en serait une sorte d’antonyme), 


Tel se confie en ses clients 
Qui bien deceu s’en trouvera, 


ces deux vers des Faintes (ainsi revisés!) suggéreront une vague 
glose sur le v. 224 de notre Farce, mais c’est continuer 4 chercher 
une association d’idées qui, & son tour, semble «tirée par les che- 
veux»; d’ailleurs, le v. 224 de Pathelin correspond au v. 223 des 
Faintes plutot qu’au v. 224 de ce poéme. En un mot, le rapproche- 
ment en question me semble rester par trop ténu pour mériter 
d’étre compté dans un calcul et je ne le renferme dans la liste som- 
maire du chapitre IX (C) que parce que personne n’est obligé de 
l’admettre comme un facteur en appliquant une formule qui n’ad- 
met aucune quantité jugée incertaine. Ainsi compris, ce rapproche- 
ment peut étre compté comme notre «Troisiéme» concordance 
numérique. 


11. Par inadvertance, Cons a imprimé «123» et «124». 
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XI. Aprés un autre intervalle (cette fois-ci, de 20 vers), Alecis 
revient & la Farce avec la glose suivante : 


Tel est en pretoire encroué 
XI Qui n’est pas digne d’estre juge. F, 245-6 


En écrivant ces deux vers, il a pu penser 4 plus d’un juge, mais 
cette pensée décrit néanmoins et trés exactement le Juge de notre 
Farce (vv. 1228, 1373-5, 1411-4, 1487-92, et surtout 1496-1500). 
Il y a plus : Cette pensée suit (aprés un intervalle de 176 vers) 
une allusion 4 Guillemette (F. 65-68); elle suit de prés une re- 
marque applicable aux relations du Drapier avec son berger 
(F. 223-4); elle est suivie presque immédiatement de deux paires 
de vers (F. 249-50, 275-6) contenant respectivement un écho de 
deux vers prononcés par Guillemette (Path. 690-1) et une allusion 
4 Voie de Pathelin (F. 275-6). Il me semble, par conséquent, que 
les vv. 245-6 des Faintes reflétent les vv. 1228 * * * 1500 de la 
Farce, quel que soit le rapport de ces vv. 245-6 avec d’autres 
juges 4 qui Alecis a pu penser ou qui peuvent avoir suggéré le 
type qu’on trouve dans Pathelin et qui y joue un si triste réle. 

Je désignerai ce rapprochement compré¢hensif par les chiffres 
XI (50). 


XII. Trois vers plus loin, Alecis écrit ceci : 


Tel dit : «Je vous vueil aller veoir», 
XII Qui ne vient que pour veoir mafame. F. 249-50 


On se souviendra (quiconque «scait son patelin» se souviendra) 
immédiatement de la scéne od Guillemette commence ses agisse- 
ments pour se débarrasser du Drapier trop importun. Elle lui 
suggére qu'il a l’esprit troublé («Vous n’estes pas en bon me- 
moire»); «sans faulte», dit-elle, «se me voulez croire, vous irez 
ung peu reposer); et elle ajoute : 


(51) moult de gens pourroient gloser 
que vous venez pour moy ceans. Path. 690-1 


Tel dit : «Je vous vueil aller veoir», 
Qui ne vient que pour veoir ma fame. 
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C’est presque une allusion 4 Pathelin! Pourtant, la parenté des 
pensées (ou de la situation) qu’expriment ces quatre vers ne me 
parait pas plus évidente que celle de six, au moins, des rapproche- 
ments accompagnés d’une concordance numérique. 


XIII. Vingt-et-un vers plus loin, avec le distique : 


Tel dit : «Je vueil avoir cestui», 
XIII Qui n’est pas ouvrier de choisir, F. 271-2 


précédant presque immédiatement une incontestable allusion a 
notre Farce, Alecis rappelle un proverbe dont Guillemette se sert 
au Moment od son mari s’en va a la foire : 


Tel que vous le pourrez avoir : 
(52) Qui emprunte ne choisist mye. Path. (78-)79 


Malgré la négation, il y a donc correspondance d’idées : 
Pathelin «emprunte» le drap qu’il a choisi et il dit lui-méme : 


Bref, je suis gros de ceste piece; 
il m’en couvient avoir. Path. 220-1 


(Ici, estre gros de veut dire, 4 peu prés, (ne penser & autre chose 
que», «désirer ardemment).) 


Tel dit : «Je vueil avoir cestui», 
Qui n’est pas ouvrier de choisir. 


XIV. DervuxiimMe ALLusION. A peine deux vers plus loin, nous 
arrivons & un distique qui aurait tout l’air d’une allusion, méme 
s'il s’agissait de quelque épisode inconnu, mais cet épisode est 
familier 4 quiconque «scait son patelin» : 


Tel dit : «Venez menger de l’oye» 
XIV Qui n’a chieux luy rien appresté. F. 275-6 


Notre Avocat invite le Drapier 4 venir boire chez lui (v. 292); 
puis il lui dit : 
(53) Et si mangerez de mon oye, 


par Dieu, que ma femme rotist. Path. 300-1 


Ainsi son souvenir de cette oie imaginaire a inspiré a l’auteur 
des Faintes une allusion réelle, une de ses quatre allusions directes 
et. incontestables 4 la Farce de Pathelin. Aucune de ces quatre 
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allusions incontestables, aucune des neuf autres allusions possibles 
(«neuf» ou peut-étre davantage), n’est accompagnée d’une con- 
cordance numérique. Je me borne a constater ce fait sans hasarder 
de conjecture sur les motifs qui peuvent avoir amener Alecis 4 
éviter de telles concordances. Mais voici une conclusion que nous 
impose la présence dans les Faintes des allusions «incontestables» : 
Quelle que soit la date 4 laquelle Alecis ait commencé la composi- 
tion ou la compilation de ses Faintes, leur forme définitive est 
postérieure & Pathelin. 

XV-XVII. Alecis passe immédiatement aA trois autres pen- 
sées qui, sans interruption, rattachent ses Faintes a la Farce : 


XV_ Tel pleure bien qui a grant joye. F. 277 
[GUILLEMETTE] 
(54) Par ceste ame, je ris et pleure 
ensemble. Path. 792-3 
XVI_ Tel craint qui n’a nulle achoison. F. 278 


Cette généralité (F. 278) s’applique surtout 4 certains vers 
prononcés par Guillemette—par exemple : 376-81, 478-89; aussi 
aux vv. 749-51, prononcés par Pathelin. Le contexte de F. 278 
indique notre Farce comme sa source. Correspondance XVI (55). 

Tel est mescreu plain de monnove 
XVII Qui n’a pas de deniers foison. F., 279-80 

Quoique d’une portée générale, ces deux vers (surtout 4 cause 
de leur contexte) ont néanmoins tout |’air d’une glose sur |’un 
quelconque de plusieurs passages, 4 chacun desquels ils s’appliquent 
admirablement — par exemple, les vv. 216—7, 298-317 passim, 333, 
372-5, etc. Je les désignerai tous par le chiffre compréhensif (56). 

XVIII. Treize vers plus loin, voici un distique, 


Tel avec moy souvent repaire 
XVIII Que bien vouldroie qu’il fust ailleurs, F. 293-4 


que, presque & la fin de ses Faintes et comme s’il ne se souciait pas 
de redites (les Faintes en contiennent au moins une quinzaine), 
Alecis condensera en un seul vers : 


Tel vient qui vient bien mal appoint. F. 733 
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Le Drapier «repaire» deux fois chez Pathelin et Guillemette et 
ces trois vers des Faintes rappellent plusieurs passages de la Farce — 
par exemple : 

[GUILLEMETTE] 
(57) Je ne scay s’il reviendra point. 
[Pathelin veut se lever} 
Nenny! dea! ne bougez encore : 
nostre fait seroit tout frelore 
s’il vous trouvoitlevé. Path. 738-41 
PATHELIN 
Pour Dieu, sans rire! 
S’il venoit, il pourroit trop nuire; 
je m’en tiens fort qu’il reviendra. Path. 749-51 
Le DrappieEr, dans la rue 
Et! par le saint soleil qui raye, 
je retourneray, qui qu’en grousse, 
chiez cest advocat d’eaue doulce. Path. 754-6 


XIX. Aprés un intervalle de 14 vers (295-308) qui n’ont rien 
4 voir avec notre Farce, Alecis arrive & une pensée que, & son insu 
ou parce qu’il ne se soucie pas d’un certain nombre de redites, il 
répétera 179 vers plus loin : 


Tel semble bien gent et bien coint 
XIX Qui est galeux soubz la chemise. F. 309-10 


Tel est bien coint et bien myré 
Qui dessoubz est ord en segret. F. 489-90 


Cette pensée s’applique plus ou moins bien & Pathelin, et 4 tant 
d’autres hommes! Mais désignons cette correspondance vague et 
compréhensive par les chiffres XIX (58), parce qu’ils peuvent 
étre utiles pour des renvois et, ce qui est plus important, parce que 
le distique 309-10 peut bien avoir mené Alecis, aprés une inter- 
ruption de deux vers, & une pensée qui se rapporte beaucoup plus 
précisément & notre Farce : 

XX. QUATRIEME CONCORDANCE NuMERIQUE. Trois vers plus 
loin, notre renforcé patheliniste (le premier et le plus notable de 
tous!) fait sa troisiéme (ou sa quatriéme) correspondance numé- 
rique (qui précéde, presque sans interruption, sa troisiéme allusion 
directe et incontestable) : 
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Tel me prve chieux soy de logier 
XX Qui ne veult pas que je y demeure. F. 313-14 


Ici, «c’est une situation, une scéne de Pathelin que les Fainies 
évoquent avec la plus intime précision.» (Cons, 0. c., 123.) 


[PATHELIN, au Drappier] 


(59) I] y aura et beu et gallé 
chiez moy ains que vous en aillez. Path, 314-5 


Déja, & plusieurs reprises (vv. 282-3, 290-3, 300), avec plus ou 
moins d’insistance, Pathelin a invité le Drapier a se rendre chez lui, 
et déja, par conséquent, Alecis aurait pu amener dans ses Faintes 
une concordance numérique 4 ce propos. Maintenant, pour la 
quatriéme fois (explicitement ou, comme ici, implicitement), 
«Pathelin prie le drapier de venir festoyer en son logis» * * * «Mais 
nous savons bien [mieux encore que dans les autres cas] que, comme 
Tel des Faintes, il ne veut pas que son invité «demeure», c’est-a- 
dire fasse séjour, puisque tous ses efforts seront pour le chasser au 
plus vite.» 

Au lecteur avisé, les mots «ains que vous en aillez» (=avant 
que vous vous en alliez) suggérent immédiatement le soupgon que 
Pathelin a déja dans |’esprit non seulement le départ du Drapier 
mais aussi l’idée de s’en débarrasser le plus tét possible, car «Il y 
aura et beu et gallé» (On boira et on fera bombance) n’est qu’un 
gai mensonge, un exemple parfait d’ironie dramatique, un de ces 
vers «de substance double» si faciles 4 l’esprit d’Alecis et si fré- 
quents dans notre Farce. 

Presque deés le début des Faintes, Alecis se limite généralement 
a deux vers pour |’expression compléte de chacune de ses pensées, 
et chaque pensée, 4 peu d’exceptions prés, requiert deux vers. 
Donc, pour lui, la pensée simple : «Tel me prye chieux soy de 
logier» (v. 313) ne fut achevée que lorsqu’il eut ajouté la pensée 
dépendante : «Qui ne veult pas que je y demeure» (v. 314). De 
méme, dans notre Farce, la phrase : «Il y aura et beu et gallé» 
(v. 314), qui demande a étre précisée, et Pathelin (ou l’auteur de 
Pathelin) la précise en ajoutant : «chiez moy ains que vous en 
aillez.» 
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Le v. 313 des Faintes implique lidée d’une féte, d’une visite 
d’agrément, car dans quel autre but «Tel» des Fazntes inviterait-il 
quelqu’un & venir «logier» chez lui? En un mot, dans les deux cas 
(Path. 314-5 et F. 313-4) il s’agit d’une fausse hospitalité (une 
des innombrables formes que peuvent prendre «les faintes du 
monde»). Done, il y a ici double correspondance de pensée, de 
situation, ou de scéne, car une expression d’hospitalité peut étre 
sincére ou «insincére» (feinte) etc. 

Chaque paire de vers exprime une pensée complexe et indi- 
visible, qui au fond est essentiellement la méme dans chaque cas, 
car (faut-il dire ou répéter ceci?) «chieux soy de logier» n’implique 
nullement l’idée d’un long séjour, mais (comme je |’ai dit) cette 
phrase implique assurément ]’idée d’une féte; en francais moderne, 
«Tel» dirait plus probablement : «Venez passer la soirée chez 
moi)», ou quelque autre chose du méme genre. 

Si la concordance numérique en question était (par exemple) 
Path. 314-315, F. 314-315, ou bien Path. 313-314, F. 313-314, elle 
serait exacte. Celle qu’on trouve ici (Path. 314-315, F. 313-314), 
comme plusieurs autres de méme ordre, est suffisante, car elle com- 
porte un élément commun 4 deux paires de pensées dont chacune 
est. indivisible —c’est-a-dire le chiffre 314. 


**x «+ * * 


If faut approfondir davantage, ici méme, et mathématique- 
ment, cette phase de notre probléme : la validité d’une concordance 
numérique approximative contenant toujours au moins un élément 
ou chiffre commun — soit le type 314-315 : 313-314, soit l’un quel- 
conque des types suivants ou d’autres : — P. 448-451 : F. 449-452; 
P. 455-459 : F. 457-460; P. 630-631 : F. 629-630; P. 739-741 : F’. 
739-740; P. 770-771 : F. 771-772. 

Si un astronome se mettait a calculer la probabilité de la 
collision de deux étoiles données (comme moi je vais calculer la 
probabilité de la «collision» —de Ja concordance numérique—de 
deux «pensées» données), aucun principe de logique ne le forcerait 
& limiter son calcul & deux étoiles ayant nécessairement la méme 
grandeur, la méme masse, ou le méme volume. II ne serait nulle- 
ment obligé non plus de limiter son calcul & une seule sorte de 


Google 


1928] Holbrook: Guillaume Alecis et Pathelin 339 


collision — par exemple, 4 une collision concentrique. La collision 
de ses deux étoiles pourrait étre partielle pour l’une, totale pour 
l'autre, etc. Pour étre partielle, la collision ne cesserait pas d’étre 
réelle. 

Cette analogie est exacte et, de méme que les différentes sortes 
de collisions stellaires dont j’ai parlé pourraient étre représentées 
par des Figures appropriées aux cas, de méme les concordances 
numériques en question peuvent étre représentées instructivement 
par le Tableau suivant : 


TABLEAU DES CONCORDANCES NUMERIQUES ENTRE Pathelin et Les Faintes 


du monde 
Pathelin Faintes Pathelin Faintes Pathelin Faintes 
(1) 128.0000. 123 (6) 441 (9) 495.0000... 495 
124 442 oo... 442 496.0000... 496 
443. 443 
(2) 209.0000... 209 444 0... 444 (10) 629 
210 ..ceecs, 210 630.0, 630 
(7) 448 631 
(3) 223 449 ow... 449 
224 ities 224 450. 450 (11) 73900000000... 739 
225 ca) 451 TAO... 740 
741 
(4) 313 (8) 455 
314.000.0000. 314 456 (12) 770 
315 497 oo. 457 ia an ernne 771 
498... 458 772 
(5) 392 459... 459 
5 |S 393 460.00. 460 
394..000. 394 
kk ok OK 
XXI. TroisitMe ALLUSION : 
Tel se confie en son bergier 
XXI Qui luy cabasse ses moutons. F, 317-8 


Ces deux vers (qu’Alecis a pu composer pendant que la «mu- 
sique» des vv. 313-4 des Faintes tintait dans sa mémoire, et qui 
peuvent méme lui avoir été suggérées par les vv. 313-4), décrivent 
exactement notre Drapier, quidit: — 


(60) mesmement les bergiers des champs 
me cabusent. Path. 1011-12 
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Puis (61), mais cette fois-ci c’est l’Avocat qui parle : 


(61) L’Aignelet, maint aigneau de let 
luy as cabassé a ton maistre? Path. 1139-40 


Il s’agit dans ce cas (F’. 317-8) non pas d’une simple glose, mais 
d’une vraie allusion, qui méne tout droit (et, je crois, exclusive- 
ment) & notre Farce; car non seulement cabuser signifiait «tricher», 
«rouler», mais le v. F. 318 reproduit le son cab de «cabusent» et 
deux syllabes de cabasser («cabassé» P. devient «cabasse» F.), 
verbe qui ne se trouve guére qu’ici et dans les passages que nous 
avons déja étudiés. (Cf. supra, chap. IV.) 


XXII. Suit un intervalle de 22 vers dont seulement deux 
(F. 329-30) peuvent se rapporter 4 notre Farce; puis ceci : 


Tel cuide bien avoir bon eur 
XXII Qui est en grant mal an entré. F. 341-2 


Evidemment, ce distique exprime une généralité, mais, comme 
celui qui le suit immédiatement (F. 343-4), il décrit deux person- 
nages de notre Farce, Pathelin et le Drapier; voir, par exemple, 
Path. 38-40, 1211-4, 1541-99, et (pour le Drapier) 218-9, 344-6, 
488-504, 602-5, 698-703, 828-9, 1007-16. Correspondance XXII 
(62). 

XXIII. Sans aucune interruption, Alecis paraft continuer A 
se souvenir de notre Farce, malgré l’ancienneté et la banalité 
évidentes de la pensée qui exprime ce souvenir apparent : 


Tel se pensoit bien le greigneur 
XXIII Qui son plus grant a rencontré. F. 343-4 


Ces deux vers (cf. F. 135-6 et les redites des vv. 488, 795-6) 
peuvent remonter a4 l’une quelconque de plusieurs formes d’un 
proverbe plus ancien que les Fazntes et la Farce. Par exemple, 
dans une collection de Proverbes francais antérieurs au XV° siécle 
(Classiques francais du moyen Age, Paris, 1925) on trouve : «1380. 
N’est si fort ne truisse [qui ne trouve] son per»; aussi : «2347. 
Teus [Tel] cuide gaingnier qui pert»; enfin : «57. A l’avantaige le 
villain» —c’est-a-dire, C’est le vilain qui a l’avantage. 
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Or, le dénouement vers lequel tend presque tout ce qui précéde 
dans notre Farce n’est qu’une démonstration dramatique de 
quelqu’un de ces vieux proverbes; mais, comme les vv. 343-4 des 
Faintes se trouvent dans un texte ot les souvenirs de Pathelin 
foisonnent, et comme ils ont pour voisins d’autres vers d’allure 
pathelinesque (F. 313-4, 317-8, 341-2, et 347), c’est probablement 
cette piéce méme qui a inspiré ces deux vers (343-4) a Alecis. 

Tout au début de la Farce, notre Avocat se loue de la facon 
suivante : 

(63) Il n’y a nul qui se congnoisse 
si hault en advocacion. Path, 54-55 


Tel se pensoit bien le greigneur... 


—adjectif dont notre Drapier se sert deux fois en décrivant Pathe- 
lin: «e’est le grigneur trompeur...» (vv. 1361-2), «vous estes le 
grigneur trompeur!...» (vv. 1485-6), car «grigneur» (au lieu de 
(greigneur») n’est qu’une de ces nombreuses variantes (comme 
«chieux» au lieu de «chiez») qu’on peut relever dans les écrits 
d'un seul auteur ou dans différents textes de la méme époque et 
du méme dialecte. 

Ainsi, donc, parle Maitre Pathelin (vv. 54-55). Plus tard, il 
dupe le Drapier et, par une ruse de sa propre invention, lui fait 
perdre son drap et son procés! Maintenant, il faut que le Berger 
pave, et Aignelet, n’oubliant pas sa promesse (vv. 1185-90), dont 
Pathehn n’a pas compris la «substance double», le paie «A» son 


«mot» : Bee! 
PATHELIN 
(64) Me fais tu mengier de 1’ve? 
(@ part] 
Maugré bieu! ay je tant vescu 
qu’ung bergier, ung mouton vestu, 
ung villain paillart me rigolle? Path. 1577-80 


Pourtant, les vv. 343-4 des Faintes s’appliquent mieux encore 
au monologue de Maitre Pathelin, presque a la fin de la piéce : 


(65) Or cuidoye estre sur tous maistre, 


des trompeurs d’icy et d’ailleurs, 
* » a s * * * s s 


et ung bergier des champs me passe! Path. 1587-92 


Go ogle 
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Tel se pensoit bien le greigneur 
Qui son plus grant a rencontré. F. 343-4 


Et, plus loin, 


Tel cuide prendre qui est pris. F., 488 


Tel est ouvrier et passé maistre 
Qui fait quelque foys ung faulx point. F. 795-6 


XXIV. Aprés un intervalle de deux vers (345-6), c’est peut- 
étre (et pour la raison déj& donnée) un souvenir plus ou moins 
vague de la scéne du tribunal (vv. 1264-93 etc.), plutdt que quelque 
autre souvenir, qui améne Alecis a dire : 


XXIV_ Tel parle qui se contredit. F. 347 


Encore une généralité applicable & tant de gens, mais qui 
néanmoins décrit notre Drapier. Désignons ce rapprochement 
(cf. F. 433-4) par les chiffres XXIV (66) et sautons 4 une strophe 
(46 des Faintes) qui paraft consister tout entiére en souvenirs de 
la Farce : 


XXV-XXVIII. Trois ou quatre souvenirs qui sont presque 
des allusions, conscientes ou inconscientes : 
Tel cuide le villain tromper 
XXV_ Qui du villain sera trompé; 


Tel cuide avoir bien a souper 
XXVI Qui sera le tresmal souppé; 


Tel cuide bien eschapper 
XXVII_ Qu’il luy convient laisser la peau; 


Tel cuide |’argent attraper 
XXVIII Qui pert le moule du chapeau. F, 361-8 


(67). Les vv. 361-2 peuvent étre un souvenir amplifié du vieux 
proverbe : «A l’avantaige le villain» (§ XXIII), ou bien un sou- 
venir mixte de la Farce. : 

(68). Aux vv. 363-4 de la Farce il n’y a rien qui se rapporte 
aux vv. 363-4 des Faintes. Mais notons encore que c’est le 
décousu méme des pensées entassées dans ce poéme (en voici encore 
un exemple) qui facilite 4 Alecis des concordances numériques et 
qui l’améne a y répéter (peut-étre parfois 4 son insu) plusieurs de 
ses dictons— par exemple : 


Google 


1928 ] Holbrook: Guillaume Alecis et Pathelin 343 


Tel cuide avoir bien a souper 
Qui sera le tresmal souppé. F. 363-4 


Tel cuide repaistre a desir 
Qui est souvent tresmal disné. F. 577-8 


Cette correspondance d’idées (notons le mot «souvent») est 
évidente, comme le sont la plupart de celles que j’ai signalées, 
suivant presque toujours l’ordre adopté par Alecis lui-méme, pour 
montrer comment et avec quelle fréquence l’auteur des Fazntes a 
subi, ou semble avoir subi, l’influence de la Farce et, surtout 
(je ne saurais trop souligner ceci), pour montrer plus sirement le 
bien-fondé d’un nombre mathématiquement suffisant des dix ou des 
onze ou des douze rapprochements qui sont accompagnés de Con- 
cordances numériques. 

Les vv. 363-4, 577-8 des Faintes rappellent les vv. 293-303, 
314-5 de Pathelin; mais, si je ne me trompe, leur source littéraire 
se présente dans les deux passages que voici : 


Le DrapPiER 


(68) Je croy qu’il est temps que je boive 
pour m’en aller. Hé! non feray! 
je doy boire et si mangeray 
de l’ove, par Saint Mathelin, 
chiez maistre Pierre Pathelin, etc. Path. 498-502 


(69). Un peu plus loin, tout ahuri par les remarques (par les 
faintes!) de Guillemette, qui développe le scénario que son mari 
lui a recommandé, notre Drapier a |’air de croire qu’il s’est trompé 
de maison; mais, pour s’assurer, il demande : 

(69) Et n’avez vous point d’oye 


au feu? 
GUILLEMETTE 


C’est tresbelle demande! 
Ha, sire, ce n’est pas viande 
pour malades; mangez vos oes 
sans nous venir jouer des moes. 
Par ma foy, vous estes trop aise! Path. 698-704 


Si, dans les Faintes (578), on supprime |’adverbe «souvent» 
(cf. F. 364), les quatre vers ci-dessus cités (F. 363-4, 577-8) 
deviennent une prédiction dont notre Farce démontre la vérité. 
Vatictnium post factum. 
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(70). Les vv. 365-6 des Faintes nous raménent au début de la 
Farce : 


(70) Se Dieu plaist, nous eschaperons 
et serons remis sus en l’eure. Path. 38-39 


Le verbe eschaper a ici le méme sens que dans les Fazntes (365) : 
«sortir d’un embarras», et les deux vers des Faintes prédisent (avec 
une exagération légérement humoristique) ce qui va arriver en 
réalité & notre Avocat optimiste; ils prédisent comment lui et son 
épouse seront «remis sus») (Path. 1541-92). C’est encore un 
vaticinium post factum. 

(71). De méme, F. 367-8, od «Qui pert» peut signifier tout 
aussi bien «Qui perdra», car voici ce que notre Drapier (d’abord 
optimiste, lui aussi) se promet dans un de ses monologues : 


(71) et la recevray je pecune; 
je happeray la une prune 
a tout le moins, sans rien despendre. Path. 503-5 


«Le moule du chapeau», c’était la téte (cf. Piaget et Picot, 
(Euvres, I, 92, note) et «perdre le moule du chapeau» signifiait 
«perdre la téte» ou «avoir des idées folles», comme notre Drapier. 
Ce Drapier compte fermement recevoir «pecune» (de l’argent), 
la somme qui lui est due, et, pour lui, chapper une prune» veut dire 
«goiter de quelque friandise»; mais, pour les spectateurs avisés, 
«happer une prune» était une phrase «de substance double», si- 
gnifiant en méme temps «devoir avaler une pilule». Nous savons, 
et Alecis savait, comment le Drapier sera payé (Path. 507-994). 


XXIX. Ayant écrit une strophe (46) qui se rapporte tout 
entiére 4 notre Farce, Alecis fait une excursion de 14 vers; puis il 
exprime deux pensées dont le rapport devient assez facile A com- 
prendre si on les rattache 4 Pathelin : 


Tel fait de l’assuré qui craint; 
XXIX Tel semble endormy qui escoute. F, 383-4 
(Ce v. 384 rappelle un distique que j’ai déja cité, au début du présent 
chapitre : 
Tel que l’en cuide estre endormy 
Veille pour a quelque ung desplaire. F. 83-84.) 
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Examinons la scéne qui précéde immédiatement la premiére 
arrivée de Joceaulme chez Pathelin et Guillemette, surtout les vers 
od Guillemette rappelle 4 son mari tel démélé qu’il a déja eu avec 
la justice (vv. 478-83), y compris le samedi qu’il a passé au pilori 
(486-9). Chacune des répliques de notre Avocat nous fait sentir 
une certaine inquiétude, méme une certaine crainte (vv. 484-5, 
490-1), surtout la derniére, quoiqu’il fasse «de l’assuré» : 

TI] nous fault estre tous deux fermes, 
(72) affin qu’il ne s’en apparcoive. Path. 497-8 

I] se couche et, lorsque le Drapier arrive, il «semble endormy», 
car Guillemette dit au Drapier étonné : 


Pardonnez moy, je n’ose 
parler hault : je croy qu’il repose, efc. Path. 517-8 


Le «repos» de notre Avocat est une «fainte»; caché dans son lit, 


il écoute (vv. 464-77, 610, etc.). Dans la Farce (v. 732), c’est 
Guillemette qui dit : 


(73) Paix! j’escoute, 


mais nous savons que Pathelin «écoute» aussi. Par conséquent, 
l'association d’idées que j’ai signalée indique la Farce comme 
source. 

XXX. CINQUIEME CONCORDANCE NuMERIQUE. Aprés un 
intervalle de huit vers (strophe 49), voici une glose qui est presque 
une allusion et un rapprochement qui est accompagné d’une con- 
cordance numérique : 

Tel treuve maniere de vivre 
XXX Qui de soy n’a ne croix ne pille. F. 393-94 

Maitre Pathelin vient de rentrer, avec les six aunes de drap 
que le Drapier lui a «prétées». Encore tout étonnée de «ceste 
aventure», Guillemette lui demande : 


(74) Mais la maniere de |’avoir 
pour ung denier? et a quel jeu? 


PATHELIN 
Ce fut pour le denier a Dieu, etc. Path. 392-94 
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Etudions d’abord la vieille locution «ne croix ne pille» (= pile) : 
L’avers (ou face) de certaines monnaies portait une croix; le 
revers, une «pile», c’est-a-dire une colonne (voir Du Cange, pila). 


Les croix, selon nos evangilles, 
Seront a l’envers de leurs pilles. 


(J. Mollinet, «Le Kalendrier», Rec. Pa. Fr., VII, 208) 


Depuis longtemps, sous différentes formes, cette locution était 
évidemment fréquente et familiére. «Ne fist de sa croiz pile», 
avait dit Rutebeuf au XII* siécle. «Sans emporter ne croix ne 
pille», écrit Alecis lui-méme en 1451 dans son A B C des doubles, 
v. 1027. «Ledict roy n’avoit ne croix ne pille», dit Commines, 
éd. Mandrot, III, 5. Done. n’avoir ne croix ne pille signifiait : 
«n’avoir pas un sou». 

Qu’on revoie maintenant la scéne de marchandage qui précéde 
les vv. 209-210 de la Farce (cf. supra, § IX) et lisons, ou relisons, 
les commentaires de Cons (0. c., 121) : «Pathelin, quand il flatte le 
drapier et le drap, fait bien le «papelard», c’est-a-dire le flatteur, 
et quand il se dit «assotté» d’admiration il fait bien le «simple», 
c’est-a-dire le sot, le niais. Mais, comme le «simple papelard» 
des Faintes [v. 209], il pelote, c’est bien le mot, en attendant partie, 
car il ne manque pas, lui aussi, de procéder au «pourchas». II se 
commande en effet tout de go une cotte de ce drap mirifique. 
Ainsi, dans les vers 209-10 des Fazntes, le décalque porte non 
seulement sur les idées et les termes mémes des vers 209-10 de 
-Pathelin mais sur les mines, les gestes de toute cette vivante 
pochade foraine. Mais poursuivons. Pathelin a réussi son «pour- 
chas» et rapporte le drap 4 la maison. Guillemette n’en croit pas 
ses yeux et lui demande comment il a fait. Or & ces vers 392-94 
de Pathelin ce sont encore les vers 393-94 des Faintes qui fournis- 
sent le plus précis des apartés.» 


Mais la maniere de l’ avoir 
pour ung denier? et a quel jeu? 


PATHELIN 
Ce fut pour le denier a Dieu. Path. 392-394 
Tel treuve maniere de vivre 
Qui de soy n’a croix ne pille. F., 393-394 
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«On dira qu’il s’en faut d’un denier que la situation dans le 
passage des Faintes et dans Pathelin soit identique, puisque Tel 
des Faintes n’a «ne croix ne pille» et que Pathelin, lui, avait le 
denier A Dieu. Mais il faut se souvenir que, si méme l’avocat 
n’avait eu «ne croix ne pille», il aurait tout de méme «trouvé 
maniére». Et cela c’est le drapier lui-méme qui, ne croyant pas 
si bien dire, le lui dit en propres termes quand il met ses étoffes 
A sa disposition : » 

Tout a vostre commandement, 
quanqu’il en y a en la pille, 
et n’eussiez vous ne croix ne pille. Path, 224-6 

Essayons de simplifier la démonstration que Path. 392-4 et 
Farntes 393-4 expriment certaines pensées qui leur sont communes 
et que, par conséquent, il y a concordance numérique : 

(1) Dans chaque cas il s’agit d’un aventurier, d’un chevalier 
d'industrie, (2) besogneux et réduit a vivre d’expédients. (3) Il 
faut tenir compte aussi de l’analogie verbale : maniere de l’avoir — 
maniere de vivre, deux expressions dont la premiére particularise, 
tandis que la seconde généralise, la méme idée. Dans un autre 
cas, il aurait pu s’agir, par exemple, d’une «repue franche); ici 
(Path. 392-4) il s’agit de six aunes de drap obtenues malhonnéte- 
ment par un aventurier qui pour tout argent n’avait que son denier 
a Dieu—un «parisi» (v. 375), piéce d’une valeur minime s’il s’agis- 
sait de régler un compte; purement symbolique comme denier & 
Dieu; et encore notre Avocat aurait-il pu se dispenser de donner 
méme un simple «parisi», car le Drapier lui a déja dit : «et n’eussiez 
vous ne croix ne pille.» Ce dernier fait rend le cas de l’aventurier 
de notre Farce identique 4 celui de ]’aventurier des Faintes, «qui de 
soy n’a ne croix ne pille.» Ce sont trop de coincidences en un 
espace si limité, mais j’anticipe : cette affirmation ne sera démon- 
trée que lorsque nous aurons étudié la derniére des concordances 
numériques en question. 

XX XI-XXXII. Aprés un intervalle de cing vers, voici, avec 


XXXI_ Tel se cuide secher qui brusle, F. 400 


un proverbe qui s’applique 4 plusieurs situations ov se trouve notre 
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Avocat. Puis, huit vers plus loin, Alecis interrompt sa formule 
«Tel * * * Qui * * * » (deux vers) en disant : 


XXXII Tel a tort qui fait ses complaintes. F. 408 


—pensée qui décrit notre Drapier et, 4 un moindre degré, tous les 
cing personnages de la Farce. 

Malgré leur peu d’importance, désignons ces deux rapproche- 
ments par les numéros XX XI (75) et XXXII (76). 


XXXIII. Puis, aprés un intervalle de 24 vers (409-32), peut- 
étre notre Drapier revient-il 4 la mémoire d’Alecis (mais cette 
fois-ci vaguement encore), car il écrit : 


Tel cuide entendre bien son cas 
Qui n’y congnoist ne feur ne pris; 
Tel se fie en ses advocas 
XXXIII Qui maintesfoys en est surpris; etc. F., 433-6 


On se rappellera que lorsque le Drapier commence 4 plaider 
devant le Juge, il «cuide», évidemment, «entendre bien son cas» 
(le comprendre), vv. 1327-49; mais, tout 4 coup, reconnaissant 
Pathelin parmi les assistants, il se met 4 parler de son drap : 


LE JUGE 


(77) Il brouille de drap, et babille 
puis de brebis, au coup la quille! 
Chose qu’il die ne s’entretient. Path. 1350-2 


Et, aux vv. 1223-4, le Drapier a dit au Juge : 


(78) Mon advocat vient, qui acheve 
ung peu de chose qu’il faisoit. Path. 1223-4 


Mais, que le Drapier mente ou non, cet avocat ne vient pas. 
Notre Drapier en est-il «surpris»? Peut-étre; le texte ne nous 
renseigne pas sur ce point. 

XXXIV. Immédiatement aprés son v. 436, Alecis parait avoir 
subi assez clairement l’influence de Pathelin : 


Tel est fourré de camocas 
XXXIV Qui vint de pelle ou de furgon. F, 437-8 
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Or, le sens probable de ce dernier vers, & savoir : «Tel porte des 
habits fourrés de camocas qui a une basse origine» (Piaget et 
Picot, @uvres, I, 96, note), semble justifier la citation suivante : 


GUILLEMETTE 


(79) M’aist Dieu! mais en trompacion! 
au mains en avez vous le los. 


PATHELIN 
Si ont ceulx qui de camelos 
sont vestus et de camocas, 
qui dient qu’i’ sont advocas, 
mais pourtant ne le sont ilz mye. Path. 56-61 

Pathelin ne dit pas que ces avocats, qui «(de camelos sont vestus 
et de camocas», viennent «de pelle ou de furgon» (fourgon), mais 
il leur donne, il leur fait partager, le mauvais «los» (la mauvaise 
réputation) qu’il a lui-méme et il est clair que cette étoffe luxueuse, 
appelée camoca, ne camouflait point aux yeux d’Alecis une bassesse 
originelle inhérente a maint avocat de son temps : son «Tel» repré- 
sente un type comme les avocats mentionnés par Pathelin, comme 
Pathelin lui-méme. 

Le brocard méprisant qu’Alecis a ainsi lancé A «Tel [qui] est 
fourré de camocas» (malgré la bassesse de son origine) est suivi 
iummédiatement de deux vers qui n’ont rien a voir avec notre Farce : 

Tel cuide recepvoir ducas 

Qui recoit fleurins d’ Aragon. F., 439-40 
I] fallait bien qu’ Alecis achevAt sa strophe correctement; «camocas» 
et «furgon» lui ont suggéré une pens¢ée qui n’a aucun rapport 
logique avec celle qui la précéde ni avec celle qui la suit; mais en 
arrivant & une strophe nouvelle (la 56°), Alecis redevient tout a fait 
libre, ou, plutét, il peut reprendre le fil de ses idées et il revient A 
Pathelin avec une allusion évidente (sa quatriéme) et une con- 
cordance numérique (sa cinquiéme ou sa sixiéme). 

XXXV. QuaTRitME ALLUSION. SIxiEME CONCORDANCE 

NUMERIQUE : 

Tel te paist de belles parolles 

Qui est ung souverain trompeur; 


Tel en beaulx termes te flageolle 
XXXV_ Qui est ung asseuré pipeur. F. 441-4 
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D’abord, l’allusion. Non seulement ces quatre vers décrivent 
exactement le caractére de Maitre Pathelin, mais Alecis y répéte 
le mot le plus rare employé dans les quatre vers ot: Pathelin donne 
a Guillemette les instructions suivantes : 


(80) «Helas! ce n’est pas maintenant», 
ferez vous, «qu'il fault rigoler», 
et le me laissez flageoler, 
car il n’en aura aultre chose. Path. 474-7 


Comme tout le monde (sauf notre Drapier!), Guillemette sait 
que Pathelin «est ung asseuré pipeur» : 


(81) Souviengne vous du samedi, 
pour Dieu, qu’on vous pilloria; 
vous sc¢avez que chascun cria 
sur vous pour vostre tromperie. Path. 486-9 


Et voici la cinquiéme (on sixiéme) concordance numérique : 

Pathelin vient de raconter 4 Guillemette comment il a «armé 
et. blasonné» ce «babouyn» et ce «villain marsouyn son feu pere», 
tant et si bien que le Drapier lui «a presté [lui a vendu 4 crédit] 
six aulnes» de drap. Ce récit rappelle 4 Guillemette «la fable du 
corbiau» et du renard. Le corbeau «tenoit ung fromage au bec; 
la venoit ung renard qui vit ce froumaige; penga a luy : «Comment 
l’aurai ge?» Lors se mist dessoubz le corbeau. «Ha!» fist il, «tant 
as le corps beau, et ton chant plain de melodie!» (vv. 407-434 
passim, et 438-47). Puis : , 


(82) Le corbeau, par sa cornardie, 
oyant son chant ainsi vanter, 
si ouvrist le bec pour chanter 
et son fromaige chet a terre etc. Path. 448-51 


Pour Guillemette, et pour nous, voici les équivalences : Pathelin 
= (le) Renard; le Drapier = le Corbeau, qui, «oyant son chant ainsi 
vanter,» perd son fromage, comme notre Drapier, trop sensible aux 
flatteries de Pathelin, perd son drap, qui se transforme en fromage! 


En réalité, il y a «un trio de rapprochements» 4a signaler ici et 
trois concordances numériques : 
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(83) la venoit 
ung renard qui vit ce froumaige; 
penca a luy : «Comment l’aurai ge?» Path. 442-4 


Tel te paist de belles parolles 

Qui est ung souverain trompeur; 

Tel en beaulx termes te flageolle 

Qui est ung asseuré pipeur. F. 441-4 


«A la question : «(Comment I|’aurai ge?» que le renard friand 
de fromage se pose aux vers 442-44 de Pathelin, les vers 441-44 
des Faintes répondent avec une touchante sollicitude : paitre de 
belles paroles et flageoler en beaux termes.'? Et s’il y a quelqu’un 
qui ressemble comme un frére au renard de Pathelin, et & Pathelin 
lu-méme, c’est bien le «souverain trompeur, l’assuré pipeur» des 
Faintes.— Mais aprés avoir entendu le «flageolet» du renard, 
écoutons la musique du corbeau de Pathelin, car elle aussi résonne 
dans les Faintes: » (Cons, o. c., 124). Voici comment elle y 
résonne : 
XXXVI. SepritmMe CONCORDANCE NUMERIQUE : 
(84) Le corbeau, par sa cornardie, 
oyant son chant ainsi vanter, 


si ouvrist le bec pour chanter 
et son fromaige chet a terre. Path. 448-51 


XXXVI_ Tel cuide entendre la pratique 
Qui n’y entend pas a demy; 
Tel dit scavoir l’art de musique 
Qui n'y entend ne fa ne my. F, 449-52 


Dans ces quatre vers des Faintes (449-52), la seconde pensée 
suit logiquement la premiére : «la pratique» peut étre la pratique 
de n’importe quel métier, de n’importe quel art; mais Alecis précise 
sa premiére pensée aussi clairement que s’il avait écrit : «Par 
exemple, tel dit scavoir ]’art de musique qui n’y entend ne fa ne 
my» (rien du tout). I] est évident que la «cornardie» (l’idiotie, la 
sottise) du corbeau symbolique, sa vanité, est assez grande pour 
que les flatteries du renard, également symbolique, lui fassent 

12. Cf. Path. 476, ot flageoler etc. signifie «duper» (en lui jouant de mon 


flajol, ou flageolet, sens figuré tiré des appeaur des oiseleurs), et Path. 1448, 
(ous avons assez de vos sornettes» (cf. 527); voir mon Etude sur Pathelin, 


98-102. 
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prendre ses croassements pour «l’art de musique»; il «cuide en- 
tendre la pratique» de cet art; mais il «n’y entend ne fa ne my); 
il en donne la preuve en ouvrant «le bec pour chanter», mais au 
lieu de chanter il ne réussit qu’é perdre son fromage. Comme Cons 
l’a bien dit (0. c., 125), «Il faudrait étre fermé a |’art de musique 
pour ne pas entendre dans ces vers 449-52 des Faintes |’écho vif et 
railleur des vers 448-51 de Pathelin.» * * * 

Les correspondances d’idées (dont on vient de lire une analyse) 
sont trop compliquées (riches de contenu) et trop précises pour 
qu’on puisse les attribuer au jeu du Hasard. Chaque groupe de 
vers (448-451, 449-452) constitue un ensemble de pensées bien 
suivies et les deux groupes sont liés ]’un & l’autre par une con- 
cordance numérique mathématiquement suffisante. 


XXXVII. HuitiztmMe ConcoRDANCE NuMERIQUE. (II en est 
de méme pour les vers 457-60 des Faintes comparés aux vers 
455-59 de Pathelin ot Guillemette félicite son mari d’avoir si bien 
«flageolé» le drapier :» (suite immédiate du passage de Cons, 
ci-dessus cité); il s’agit d’abord du drap : 

(85) vous l’avez happé 
par blasonner, et attrappé 
en luy usant de beau langaige, 


comme fist Renard du froumaige; 
vous l’en avez prins par le moe. Path. 455-39 


Il n’y a que quatre vers entre «Qui n’y entend ne fa ne my» 
(Faintes, 452) et ce que voici : 
XXXVII_ Tel vient pour faire son hommaige 
Qui n’est pas loyal en son cueur; 


Tel est gracieux en langaige 
Qui en derriere est ung moqueur. F. 457-60 


J’emprunterai encore & Cons quelques commentaires (0. c., 
125-6) : 

«Il est & peine besoin de souligner la précision avec laquelle 
ces vers 457-60 des Faintes s’emboitent, si nous osons dire, avec 
les vers 455-59 de Pathelin. Des expressions comme «faire son 
hommaige» et. «blasonner» sont des images héraldiques et féodales 
trés parentes; entre «gracieux en langaige» et «usant de beau 
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langaige» comme entre «moqueur en derriere» et faire «la moe» 
[des grimaces, des singeries] l’analogie est d’une précision aussi 
évidente. Dans ces trois passages des Faintes [vv. 441-4, 449-52, 
457-60; supra, §§ XXXV-XXXVII] comme dans ces trois pas- 
sages de Pathelin nous sommes dans un cycle identique d’idées : le 
cycle du corbeau et du renard. Et ici encore, étant donnée la 
concomitance numérique des vers, c’est bien & un jeu intentionnel 
d’allusions, de suggestions qu’on est obligé de penser.» 

Cette derniére affirmation reste 4 démontrer et demande un 
chapitre compréhensif (XI). 


XXXVIII. Suit un intervalle de 27 vers (461-87); mais 
maintenant, faute d’espace (un peu aussi parce j’ai donné déja 
tant de preuves de l’influence de notre Farce), je me borne a 
signaler plusieurs rapprochements : 


XXXVIII_ Tel cuide prendre qui est pris. F, 488 


Cf. F. 135-6 et 343-4; puis voir (par exemple) Path. 347-51, 
1010-16, 1121-98 (passim), 1541-99 (passim) — correspondance 
XXXVIII (86-89) —, car il nous reste un assez grand nombre de 
rapprochements plus précis et plus instructifs. 


J’ai déja cité et commenté (§ XIX) le distique : 


Tel est bien coint et bien myré 
Qui dessoubz est ord en segret. F. 489-90 


Cette redite (comme plusieurs autres) souléve une question 
intéressante : Est-ce que Guillaume Alecis s’est jamais apergu des 
redites qui nous frappent, nous qui analysons son poéme? Sinon, 
quelle est la conclusion la plus vraisemblable & tirer du fait que 
nous en trouvons dans ce poéme? 

XXXIX-XLI. Immédiatement aprés les vers que je viens de 
citer (489-90), Alecis donne un nouvel exemple du décousu qui 
caractérise un peu partout ses Faintes, car aux vv. 493-4 il lui 
arrive d’exprimer une pensée qui n’a que ses rimes pour |’associer 
aux deux vers qui la précédent et (si nous ne savons pas notre 
Pathelin) aux deux vers qui la suivent. Voici le cas : 
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Tel cuide estre bien desiré 
XXXIX De qui on n’a pas grant regret; 
Tel a son cas fort empiré 
XL Qui le cuidoit mettre en bons termes; 


Tel en plourant a souspiré 
XLI Qui moult a perdu de ses lermes. F. 491-6 


(90). Les vv. F. 491-2 (& cause de leur contexte) peuvent 
décrire, mais avec une forte atténuation et trés sommairement, 
V’état d’esprit du Drapier au moment ot il parle d’aller boire et 
manger «de l’oye, par Saint Mathelin, chiez maistre Pierre Pathe- 
lin» (Path. 500-2). Nous savons que ses deux hétes ne regrettent 
que sa présence. 

(91). Les vv. F. 493-4 expriment & peu prés la méme pensée 
que F, 158-4, 433-4, comme les vv. F’. 363-4 expriment & peu prés 
la méme pensée que F. 577-8 (cf. supra, § XVIII, F. 293-4, 753); 
et, entre F. 493-4 et F. 495-6, il n’y a aucune apparence d’une 
association d’idées & moins qu’on ne sache «son patelin»; si on 
«scait son patelin», un rapport causal entre F. 493-4 et F. 495-6 
n’est plus trés difficile 4 concevoir et, dans la section XLII, je 
tAcherai de montrer qu’un tel rapport existe. 

Les vv. 493-4 des Faintes autorisent les mémes rapprochements 
que j’ai signalés dans la section VII et je n’ai d’autre raison pour 
les citer ici que celle qu’on vient de lire et la raison suivante : ils 
précédent immédiatement notre huitiéme (ou neuviéme) con- 
cordance numérique. 

XLI. NeuvitMe ConcorDANCE NuMERIQUE. De son allusion 
4 oye de Pathelin, Alecis a passé immédiatement 4 une pensée qui 
décrit Guillemette : 

Tel pleure bien qui a grant joye. F. 277 
(Voir §§ XV-XVII) 

Au v. 495 de la Farce, Pathelin dit 4 Guillemette : «Or ne riez 

point.» Et elle a répondu : 
(92) Riens quiconques, 
mais pleureray a chaudes larmes. Path. 495-6 


XLI_ Tel en plourant a souspiré 
Qui moult a perdu de ses lermes. F. 495-6 
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Cons I’a bien dit (0. c., 126) : «Ces lermes" de 496 des Faintes 
et ces larmes de 496 de Pathelin se ressemblent comme deux gouttes 
d’eau. On dira que les larmes de Guillemette ne sont pas perdues, 
comme.celles de Tel des Faintes, puisqu’elles trompent le drapier. 
Mais il faut se souvenir que ce dernier ne se laisse pas convaincre 
de prime abord. En effet il reviendra chez Pathelin s’assurer que 
celui-ci est vraiment malade. Du reste, dans le distique des 
Faintes, le mot «perdu» est * * * de sens ambigu ou, du moins, 
indéfini puisqu’il peut signifier simplement «versé» ou «répandu».» 

Cons a raison de dire que ces vv. 495-96 des Faintes, «pris en 
eux-mémes ont peu de signification apparente,» tandis que si l’on 
tient compte d’une intention de jouer sur Pathelin—intention dont 
la réalité, en général, doit étre maintenant évidente — ces deux vers 
(qui n’ont qu’un rapport pathelinesque avec leur contexte dans les 
Faintes) permettent 4 Alecis (si la justification du rapprochement 
est admise) de réaliser cette intention par une concordance 
numérique, qui est mathématiquement suffisante (cf. § XX, ad 
finem). Cette concordance, bien entendu, n’existe que si elle est 
accompagnée d’une correspondance d’idées. Elle semble exister 
parce que cette correspondance d’idées semble réelle. Si elle semble 
seulement «probable», elle ne peut pas étre admise dans un calcul 
ou tout facteur doit avoir une valeur précise. 


XLII. Le v. 502 des Faintes : 
XLII Tel est monté qui descendra, 


exprime une pensée si vieille et si banale (c’est l’idée méme de la 
roue de Fortune) que j’hésiterais a le citer si je n’avais pas décidé 
de montrer tout ce qui rattache les Faintes du monde, poéme autre- 
fois et pendant longtemps si célébre, 4 une piéce qui mérite d’étre 
étudiée «a la loupe»! Si banal qu’il soit, le v. 502 des Faintes se 
trouve dans un texte ov les souvenirs de Pathelin foisonnent et, 
par hasard ou par une influence dont la fréquence est déja évidente, 
il décrit notre Avocat tel qu’il était un peu avant que nous fassions 
sa connaissance (Path. 1-13), c’est-a-dire au moment oi il «avocas- 


13. Dans Pathelin darmes» rime avec «fermes»; la seule différence est 
purement graphique, comme dans les Faintes, 494, 496;—comme souvent 


ailleurs. 
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soit» et od chacun voulait l’avoir «pour gangner sa querelle» 
(v. 13). Correspondance XLII (93). 


XLIII. Aprés un autre intervalle, de 28 vers (503-30) qui n’ont 
rien & voir avec Pathelin, Alecis parait y revenir de la facon 
suivante : 


Tel cuide prendre ses esbas 
XLIII A qui vient quelque encombrement. F. 531-2 


Ce distique rappelle simultanément le monologue optimiste du 
Drapier prononcé au moment ov il quitte sa boutique pour aller 
s’ébattre chez Pathelin et recevoir son argent (vv. 498-506), et les 
déboires («quelque encombrement») qu’il commence 4 essuyer dés 
son arrivée chez l’Avocat (vv. 507-703 passim). Ces deux vers 
des Faintes équivalent 4 un petit scénario, aussi succinct que 
précis, de toutes les «scénes» comprises par les vv. 498-1006 de la 
Farce. Je me borne & signaler les passages en question. Cor- 
respondance XLIIT (94). 


XLIV. Tout ce que j’ai dit 4 propos de Faintes 343-4 (supra, 
§ XXIII), sauf mes remarques sur (greigneur» et «chieux», s’ap- 
plique tout aussi bien au distique suivant, qui n’a aucun rapport 
apparent avec son contexte immédiat et n’est qu’une redite : 


Tel se cuidoit bien le plus fort 
XLIV Qui a trouvé plus fort que luy. F. 537-8 


Tel se pensoit bien le greigneur 
Qui son plus grant a rencontré. F. 343-4 


(Cf. F. 488, 795-6) 
XLV. Et les vv. 537-8 des Faintes se rattachent bien aux vv. 
545-6 : | 
Tel est de robe mal garny 
XLV Qui a bien cent escus au change, F, 545-6 


(Cf. F. 279-80) 
lesquels nous ménent a trois passages de la Farce : 


[Le BeRGIER] 
(95) et je vous payérai tresbien, 
pourtant se je suis mal vestu. Path. 1079-80 


(96) (pour du mien, j’ay assés finance) Path. 1116 
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(97) Je ne vous payray point en solz, 
mais en bel or a la couronne. Path. 1125-6 


Ainsi les Fatntes nous offrent encore un de ces «apartés» qui 
auraient pu venir si naturellement 4 l’esprit de quelque contem- 
porain d’Alecis, mais c’est bien Alecis lui-méme qui parle! (Cf. 
Cons, o. c., 116.) 

XLVI. Et, seulement trois vers plus loin dans les Faintes, 
voici une remarque qui rappelle l’arrivée de notre Drapier chez 
Pathelin et Guillemette (Path. 507), ainsi que le passage (vv. 
698-726) ot Joceaulme est tenté de croire qu’il s’est trompé de 
maison : 


Tel cuide les ovseaulx au ny 
XLVI Quin’y treuve ne cen ne quoy. F., 549-50 


C’est-a-dire, qui n’y trouve rien du tout. En réalité, notre 
Drapier trouve d’abord Guillemette, puis Pathelin, chez eux («au 
ny»), mais, pour lui, ces «oyseaulx» auraient pu tout aussi bien 
étre ailleurs—et il ne touche pas un sou de son argent. Cor- 
respondance XLVI (98). 


XLVII. Cinquitme ALLusion. Le «ny» (nid) de Faintes 549 
est une maison, mais |’esprit d’Alecis fait une excursion de deux 
vers (seulement deux) avant d’exprimer une pensée suggérée, en 
apparence, par Faintes 549-50. Ainsi il fait la cinquiéme (ou la 
sixiéme) de ses allusions possibles a notre Farce : 


Tel dit qu’il a terres et rentes 
XLVII Qui n’a pas ung denier vaillant. F. 553-4 
[PATHELIN] 
(99) J’avois mis appart quatre vings 
escus pour retraire une rente, 


mais vous en aurez vingt ou trente, 
je le voy bien, etc. Path. 198-201 


GUILLEMETTE 


(100) Vous n’aviez denier ne maille.. 
Il est payé? en quel monnoye? 


PATHELIN 
Et! par le sanc bieu, si avoye, 
dame; j’avoye ung parisi. Path. 372-5 
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XLVIII. Pendant quatre vers (555-8), Alecis semble avoir 
oublié la Farce; puis, du moins en apparence, il y revient avec le 
dicton suivant : 

Tel flate personnes presentes 
XLVIII Qui puis s’en truffe en leur absence. F, 559-60 

Ceci convient ric & ric au premier pathelineur, Pathelin lui- 
méme. Voir Path. 102-87, puis 364-477 (passim). Correspon- 
dance XLVIII (101). 


XLIX. Et le distique suivant: 


Tel vit en espoir d’avoir mieulx 
XLIX Quien tel estat demourra, F. 561-2 
lieu commun assurément plus ancien que notre Farce (cf. Piaget 
et Picot, Z'uvres, I, 102, note 1), se trouve aussi décrire exactement 
‘notre Avocat, qui peut bien étre «Tel» de F. 561—A4 cause du con- 
texte. Voir Path. 38-39. Correspondance XLIX (102). 


L. Suit une «interruption» de deux vers; mais le bon moine 
n’a pas encore épuisé tout ce qu’il y avait de choses pathelinesques 
dans son encrier et voici qu’il cite notre Farce presque mot 4 mot. 
S’il faut remplacer Guillemette par un «omme», qu’importe? 

Tel fait chiere d’omme joyeux 
L Qu’il n’a plus dolent en la feste. F. 565-6 
(C’est-a-dire : Tel a le visage joyeux, alors qu’il n’y a personne 
dans toute la compagnie qui soit plus dolent.) 


GUILLEMETTE 

(103) Saincte Marie! 
De quoy cuidez vous que je rie? 
il n’y a si dolent en la feste. Path. 783-5 

LI. D’une pensée qui nous rappelle Guillemette, Alecis passe 
immédiatement 4 une pensée qui nous rappelle le Drapier : 
Tel semble doulx et gracieux 
LI Qui porte une mauvaise teste. F.. 567-8 
(Cf. la redite, F. 693-4) 


On se souviendra de |’effort que fait ce «meschant villain challe- 
mastre» —ce schallmeister (?), ce jaquemart (?)—pour parattre 
«gracieux» & son client possible : 
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Le DrapriER 
(104) Séez vous, beau sire : 
il est bien temps de vous le dire, 
mais je suis ainsi gracieux. Path. 135-7 


A l’avis de M. Joseph Bédier, «mais je suis ainsi gracieux» 
signifie : mais c’est ainsi que je suis gracieux», «(mais voila ma 
facon d’étre poli», et je crois que cette interprétation fait dis- 
paraitre l’obscurité, ou l’ambiguité, que je trouvais autrefois dans 
ce mot ainsi (voir mon Etude sur Pathelin, 77-78). Cependant, 
cette question ne semble pas affecter le bien-fondé du rapproche- 
ment que je viens de faire. 

* se &* 

Quoique je puisse avoir quelques lecteurs qui ne trouvent ni 
suffsamment nombreux ni tout & fait «convaincants» les rap- 
prochements que je fais dans le présent chapitre, certains autres 
lecteurs (Quot homines tot sententiae) ont peut-étre déjA commencé 
& se demander combien de rapprochements restent encore & faire 
entre Pathelin et Les Faintes du monde. Un peu plus d’une 
vingtaine, y compris certaines allusions et d’autres passages qui, 
comme tant de vers déja cités, n’ont d’autre but que de convaincre 
tout lecteur de la réalité de certaines concordances numériques qui, 
sans cet appui constant, pourraient lui paraftre douteuses ou méme 
imaginaires! Pourtant, croyant que la plupart des lecteurs qui 
ont examiné avec soin tous mes rapprochements accessoires (non 
accompagnés de concordances numériques) doivent étre con- 
vaincus, au moins, de la réalité de cette «obsession» dont )’ai parlé, 
de l’influence obsédante de la Farce sur l’auteur des Faintes 
(surtout), & partir de ce point j’abrégerai tout ce qui suit —autant 
que me le permettra mon désir de démontrer «définitivement» 4 
tous ceux qui savent distinguer une impression d’avec une preuve 
(rar? nantes in gurgite vasto!) que l’auteur de L’A B C des doubles, 

du Blason de faulses amours, des deux Passetemps, des Faintes du 
monde, etc., était aussi l’auteur de Maistre Pierre Pathelin. 
x s 


LII. Je ne ferai que signaler les rapprochements que suggérent 
si naturellement les deux vers suivants, qui précédent une redite 
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(vv. 577-8) et, deux strophes plus loin (vv. 593-4), notre sixiéme 
allusion incontestable. 
Tel est soudain a faire veu 
LIT Qui ne tendra rien qu’il promette. F. 571-2 
(Comme souvent ailleurs, «tendra» =tiendra). 


Avec ou sans exagération, ce distique s’applique a Maitre 
Pathelin (vv. 39-40, 198-200, 300-1, 318-20, etc.), ou bien au 
Drapier (vv. 192-3 et 344-51); ou bien, encore, au Berger (vv. 
1122-6). Correspondance LII (105). 


LIII. Je ne mentionne de nouveau la redite de Faintes 577-8 
(voir §§ XXV-—XXVIII) que pour souligner encore certaines ob- 
servations (§ IV) concernant |’«ordre» suivi par Alecis dans ce 
poéme et parce que cette redite précéde de prés un distique qui, 
«logiquement», aurait dQ se présenter toute une strophe plus loin, 
‘ov il aurait introduit fort bien notre Sixiéme Allusion. Le voici : 

Tel dissimule pour choisir 
LIII Qui en la parfin prent le pire. F., 583-4 
(Cf. F. 271-2) 


En marchandant avec le Drapier (Path. 171-233), notre Avocat 
«dissimule pour choisir» et si, «en la parfin», il n’a pas pris «le 
pire», assurément (a en croire le Drapier) il n’a pas pris le meilleur : 

(106) Ce trompeur la est bien becjaune, 
quant, pour vingt et quatre solz l’aulne, 
@ prins drap qui n’en vault pas vingt! Path. 349-51 

LIV-LVI. Sixiime Auiusion. Pendant toute une strophe 
(vv. 585-92), le bon moine ne dit rien de pathelinesque; puis, il a 
lair de continuer le distique 583-4 (§ LIII), revenant 4 la Farce 
avec trois distiques, dont.le premier, 4 l’exception de deux mots 
qui généralisent sa pensée (cf. «souvent», F. 578), contient une 
allusion 4 Pathelin, la sixiéme : 

Tel cuide achater draps bien fins, 
LIV Qui est moult souvent engigné; 


Tel se cuide estre des plus fins 
LV Qui est le premier affiné; 


Tel cuide venir a ses fins 
LVI Qui faillira bien a son esme. F. 593-8 
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(106). Malgré l’évidente cheville «moult souvent», la premiére 
de ces trois pensées évidemment parentes est une allusion a deux 
vers ot l’admiration que notre Avocat a déja exprimée en touchant 
deux piéces de drap qu’il n’a pas achetées (vv. 180-1, 190-4) 
arrive A son comble 1a ov il tate la troisiéme piéce (laquelle il 
achéte) : 


(107) Quel drap est cecy? Vravément, 
tant plus le vois et plus m’assotte. Path. 208-9 


Le v. 594 des Faintes compléte |’allusion commencée par le v. 
593, car il nous méne tout droit 4 ceci : 


{Le DRaApPIER, seul] 


(108) Or n’est il si fort entendeur 
qui ne trouve plus fort vendeur! 
Ce trompeur la est bien becjaune, efc. Path. 347-51 


(109). La deuxiéme pensée d’Alecis (595-6) aurait pu suivre; 
tout aussi bien (tout aussi «logiquement»), F. 135-6 (§ V), 343-4 
(§ XXITI), 488 (§ XX XVIII), 537-8 (§ XLIV), et précéder ou 
suivre F. 795-6 (§ LX XVI). 

(110). La troisiéme (597-8), une sorte de redite, équivaut 
(comme tant d’autres vers des Faintes) 4 un fragment de scénario 
applicable & plusieurs «scénes» de la Farce; en méme temps, elle 
se rattache spécifiquement (sinon intentionnellement) 4 Maitre 
Pathelin, 4 Guillemette et au Drapier, car chacun de ces trois 
personnages, mais notamment Pathelin et le Drapier, «cuide venir 
a ses fins» mais «faillira bien a son esme» (ratera son but, son 
«aim» — équivalent et dérivé anglais du vieux frangais esme). 

LVII-LVIII. Septitme Atiusion. Pendant deux vers (seule- 
ment deux!), 


Tel dispute des Sarrazins 
Qui ne se congnoist pas soy mesme, F.. 599-600 


Alecis oublie ou semble oublier la Farce, mais elle hante son esprit 
et il trouvera encore dans son encrier de quoi consigner dans ses 
Faintes d’autres souvenirs pathelinesques. En fait, voici que notre 
Berger lui revient & la mémoire : 


- 
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Tel cuide jouer de grant ruse 
_LVII Qui fait tant qu’on s’en appercoit. F. 601-2 


Quiconque «scait son patelin» n’aura pas oublié la scéne ot 
Thibault l’Aignelet décrit & Maitre Pathelin la ruse (ou le men- 
songe) qui, pendant un certain temps, lui a permis d’«assommer» 
et de manger les brebis du Drapier, 


(111) tant fussent els saines et fortes; 
et puis je luy faisoye entendre, 
affin qu’il ne m’en peust reprendre, 


qu’ilz mouroyent de la clavelée. 
s x« «+ #8» * # © % *® 


J’ay cecy tant continué, 
j’en ay assommé et tué 
tant, qu’il s’en est bien apperceu; efc. Path. 1091-1108 


Tel cuide jouer de grant ruse 
Qui fait tant qu’on s’en appercoit. 


Si Je ne me trompe, «Tel» était pour Alecis, comme pour nous, 
notre Berger et «on» notre Drapier, et ces deux vers vers doivent 
étre comptés comme une allusion, comme notre septiéme et comme 
incontestable. Je crois ceci d’autant plus fermement que ces deux 
vers suivent de prés tant d’autres choses pathelinesques, déja cin- 
quante au moins, rien que dans les Faintes; aussi parce qu’ils sont 
presque immédiatement suivis d’un autre distique d’allure sus- 
pecte (!) : 


Tel est de biens mal estoré 
LVITI Qui ne s’en soucye pas beaucoup, F. 619-20 


description qui semble analyser trés sommairement |’attitude, 

l’état d’esprit de notre Avocat dans sa conversation avec Guille- 

mette, au début de la Farce (par exemple, aux vv. 8-11, 20-27, 

34-40, 58-96 passim), od en vérité, tout «mal estoré» qu’il est, 

Pathelin est bien «Tel * * * qui ne s’en soucye pas beaucoup»! 
Correspondance LVIII (112). 


Il n’y a que quatre vers entre ce distique (F. 619-20) et six 
vers d’allure pathelinesque dont les deux derniers nous fournissent 
notre neuviéme ou dixiéme concordance numérique. 
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LIX-LXI. GLoses sur CERTAINS CUISTRES ET AVOCATS. 
NEUVIEME OU DrxIEME CONCORDANCE NUMERIQUE : 
Tel n’entend latin ne ne parle 
LIX Qui corrige magnificat, 
Tel ne scait loy ne decretalle ' 
LX Qui veult devenir advocat; 
Tel souvent ses derrees estalle 
LXI Qui n’y gaignera ja denier. F., 625-30 

(113). Le distique 625-6 vise surtout les gens adonnés a 
reprendre sottement ceux qui étaient plus instruits qu’eux (voir 
Piaget et Picot, Huvres, I, 106, note 2), mais ce distique n’est pas 
loin de décrire Mattre Pathelin, qui, malgré la modestie plus ou 
moins burlesque des vv. 22-24, se vante de ses connaissances en 
fait d’«advocacion» (vv. 53-54), et ne parle qu’un latin de cuisine 
(vv. 957-68). 

(114). Les vv. 627-8 des Faintes fournissent un rapproche- 
ment beaucoup plus sir et (comme |’indique le distique 629-30) 
ils doivent se rapporter aux vv. 1-56 de la Farce, la seule différence 
essentielle étant que Maitre Pathelin y est représenté comme un 
avocat déchu (vv. 10-13) et négligent (vv. 20-21), qui, si nous 
l’en croyons, n’a qu’é «esprouver son sens» (v. 35) pour redevenir 
un avocat prospére, et, dit-il, 

(114) S’il escouvient que je m’aplicque 


a bouter avant ma praticque, 
on ne scaura trouver mon per. Path. 41-43 


Mais, étant «sans clergise» (v. 50), il est bien «Tel [qui] ne scait 
loy ne decretalle.» 

Si j’ai cité dans le méme groupe F. 627-8 et F. 629-30, ¢’a été 
pour souligner ces quatre vers comme constituant dans leur seconde 
moitié une allusion que le contexte semble rendre réelle et qui est 
doublée d’une correspondance d’idées (moins précise mais per- 
ceptible) accompagnée d’une concordance numérique possible. 

(115). En effet, moins l’adverbe «souvent» (qui, pourtant, ne 
généralise pas ici autant que dans tel ou tel autre cas— par exemple, 


14. Il s’agit du Liber Decretalium du pape Boniface VIII (voir Piaget 
et Picot, @uvres, I, 117, note sur le v. 852 des Faintes, q.v.). 
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F., 363-4, généralisés aux vv. 577-8; §§ XX V-XXVIII), ces vv. 
629-30 décrivent exactement notre Drapier, qui, au moment ov 
Maitre Pathelin arrive, est en train d’étaler ses «derrees» (ses 
denrées, ses marchandises) : 


(115) Ilse mesle de drapperie. Path. 100 
Mais il «n’y gaignera ja denier» : 
(116) non! or! qu’il puist estre pendu! Path. 335 


Ou, plutét, ses six aunes de drap ne lui rapportent qu’un denier 
tout juste, son denier 4 Dieu (v. 232, aussi vv. 393-4), qui n’était 
qu’un parisi (v. 375). 

En écrivant F. 629-30, Alecis parait s’étre souvenu avec une 
précision frappante des vv. 100, 232, 335, 393-403—du moins, 
des vv. 100, 335 sqqg.—de Pathelin; mais il place ces deux vers 
dans ses Faintes de maniére 4 leur donner une concordance 
numérique avec deux vers ot la Farce semble suggérer une asso- 
ciation d’idées sans laquelle, bien entendu, la concordance numé- 
rique en question disparaitrait et F. 629-630 seraient 4 Path. 
630-631 ce que, par exemple, F. 1-2 sont a Path. 1-2, etc., 
c’est-a-dire rien du tout! 

Au v. 496 de la Farce, Guillemette a dit : 


Rien quiconque, 
mais pleureray a chaudes larmes. Path. 496 


Reprenons maintenant les remarques que j’ai empruntées & 
Cons a4 propos des vv. 495~6 des Faintes (§ XLI) et ajoutons leur 
suite immédiate : «En fait le drapier hésite & en croire les larmes de_ 
Guillemette : il n’en croit pas ses propres yeux qui lui montrent A 
lagonie l’homme que I’instant d’avant il a vu 4 la foire. Et alors 
il prononce deux vers, 630-31 de Pathelin, dont les vers 629-30 
des Faintes sont bien curieux & rapprocher : » 


(117) Est il malade a bon essient, 
puis orains qu’il vint de la foire? Path. 630-1 


Tel souvent ses derrees estalle 
Qui n’y gaignera ja denier. F. 629-30 
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«Ici encore les Faintes nous donnent |’idée de derriére la téte d’un 
des bonshommes de Pathelin. Car, enfin, quand le drapier clame 
sa question saugrenue, quelle scéne revoit-il en pensée? I] revoit 
la scéne méme qu’évoquent ces vers des Faintes, la scéne de la 
foire o0 il a «estallé ses derrees» (c’est-A-dire ses denrées) pour 
«n’y gaigner ja denier», ou plutét pour y gagner un denier tout 
sec, le dérisoire denier 4 Dieu que Pathelin lui a collé dans la 
paume.» (Cons, o. c., 126-7.) 
Comme on I’a vu, spécifiquement Cons ne rattache 629-630 
des Faintes qu’A 630-631 de Pathelin, quoique son interprétation , 
doive toute, ou presque toute sa force 4 des choses que nous avons 
déja apprises. En vérité, il faut faire les deux rapprochements que 
je viens de commenter, l’un (F. 629-630, P. 100, etc.) d’une 
évidence qui frappe 4 premiére vue, |’autre demandant une analyse 
psychologique, sans laquelle le rapprochement Path. 630-631 : F. 
629-630 ne se serait présenté, probablement, qu’a un esprit déja 
préoccupé de concordances numériques. Il me semble aussi que 
dans ce cas l’adverbe «souvent» aurait été évité par un versificateur 
du talent de Guillaume Alecis s’il avait voulu réaliser 4 ce point 
une concordance numérique entre les Faintes et Pathelin. A part 
les concordances possibles ou concevables Path. 224-225: F. 
223-224, Path. 495-496 : F. 495-496, Path. 630-631 : F. 629-630, 
tous nos douze rapprochements accompagnés de concordances 
numériques semblent porter en eux-mémes assez de ressemblances 
communes pour tenir debout sans qu’on soit obligé de donner & 
leur contenu des significations additionnelles qui peuvent bien 
étre par trop personnelles ou arbitraires, méme trop «tendan- 
cieuses»! Or, il faut se demander si Cons a fait d’une fagon 
convaincante l’analyse ci-dessus citée et commentée—en un mot, 
si la correspondance d’idées que lui et d’autres supposent. exister 
entre Path. 630-631 et F. 629-630 est réelle, car encore dans ce 
cas-ci le mot «probable» est mathématiquement inadmissible. Si 
cette correspondance est réelle, il y a aussi une concordance 
numérique suffisante. Voir § XX, ad finem. 
LXII-LXIV. Nevuvitme, DrxtiMe ET ONzIEME ALLUSIONS. 
Encore un intervalle—de 18 vers (631-48) dont seuls les deux 
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derniers peuvent avoir quelque rapport avec Pathelin (v. 29); puis 
(F. 649-50) vient une allusion (comment peut-on les compter 
exactement?) qu’Alecis répétera aux vv. 695-6 et 705-6. Ce sont 
trois allusions que le bon moine aurait pu mettre |’une aprés 
l’autre; je montrerai comment il se laisse interrompre par d’autres 
pensées suggérées probablement par ses rimes. 


Tel ne dit mot et dissimule 
LXII Qui n’en pense pour tant pas mains. F. 649-50 


(Ici, «n’en pense pour tant pas mains®»=qui y pense tout de méme, 
c’est-a-dire 4 son affaire. Cf. Path. 1460, 1561.) 


Tel fait du simple et mot ne sonne 
LXIII Qui est ung affaictié regnard. F. 695-6 


Tel fait du coquin et du fol 
LXIV Qui n’est pas sifol comme ilsemble. F. 705-6 


Voila (réunis) les disjecta membra d’une description exacte du 
berger Thibault |’Aignelet, une description homogéne qui, cepen- 
dant, ne s’est présentée 4 Alecis en vérité que comme des disjecta 
membra de ses souvenirs. Voici maintenant d’ov ces souvenirs lui 
sont venus : D’abord, il s’est rappelé la scéne ot le Berger (son 
Berger!) vient d’apprendre le seul «mot» qu’il «sonnera» au 
tribunal : 

Le DrappiEr, montrant le berger 


(118) Ouy : vez Je la qui ne sonne 
mot, mais Dieu scet ce qu’il en pense. Path. 1233-4 


[PATHELIN, au berger] 
(119) «Ha!» feray je, «il est nice : 
il cuide parler a ses bestes», 
mais s’ilz devoyent rompre leurs testes, 
qu’aultre mot n’ysse de ta bouche! Path. 1173-6 


* es: ¢§ #6© * & 8&8 & & 


(Le Bercer] 
(121) Dittes hardiment que j’affolle, 
se je dy huy aultre parolle, 
@ vous n’a quelque aultre personne, 
pour quelque mot que |’en me sonne, 
fors «bee», que vous m’avez aprins. Path. 1186-90 
s * * * * se 6&8 
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[PATHELIN, au juge] 
(122) Hal! sire, envoyés l’en a ses 
brebis! I] est fol de nature. 


{Le DrapriEeR] 
Est il fol? Saint Sauveur d’Esture! 


il est plus saige que vous n’estes. Path. 1395-8 
Non, Thibault «n’est pas si fol comme il semble» («There is 
method in his madness»!), mais «il fait du coquin» et il est suffi- 
samment «coquin» pour «sembler fol» au Juge, qui, & la question 
du Drapier, 
Et l’en fera l’en retourner 
avant que je puisse estre ouy? 
répond dédaigneusement : 
M’aist Dieu! puis qu’il est fol, ouy. 
Pour quoy ne fera? Path. 1405-6 
(Oui, je l’en ferai retourner. Je ne veux plus le voir.) 


LXV. Si on ne tient pas compte du v. F. 663 («Tel a diffamé 
qu’on diffame»), voici un intervalle de 20 vers (651-70); puis un 
distique (671-2) od 1’on dirait que les Faintes reflétent comme un 
faible écho de deux vers dont le sens exact est loin d’étre clair 
(voir mon Etude sur Pathelin, 78-80) mais qui expriment, peut- 
étre, une idée semblable a celle-ci : 

Tel ne congneust oncques son pere 
LXV _ Qui le cuide bien avoir veu. F. 671-2 
Avant de donner au Drapier tout l’argent qu’il posséde («ung 
parisi»), Pathelin lui dit : 
(123) Encor ay je denier et maille 
qu’onc ne virent pere ne mere. Path. 216-7 

Qu’on prenne ce qu’ (v. 217) pour un nominatif (phénoméne 
fréquent au XV‘ siécle) ou pour un régime direct, le rapprochement 
méritait d’étre fait. 

LXVI. Suivent 20 vers (673-92) n’ayant aucun rapport ap- 
parent avec la Farce; puis voici une redite : 


Tel semble estre bonne personne 
LXVI _ Qui est ung tresmauvais pinard. F. 693-4 
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(C’est-a-dire un trés mauvais gars ou «compagnon». Voir 
Cotgrave et Piaget et Picot, Huvres, I, 110, note 1). Alecis a déja 
dit la méme chose aux vv. 567-8 (voir § LI) : 


Tel semble doulx et gracieux 
Qui porte une mauvaise teste. 


L’origine (la source immédiate) de ces deux distiques doit étre 
notre Farce, car Alecis passe tout de suite 4 l’allusion déja citée, 


Tel fait du simple et mot ne sonne 
Qui est ung affaictié regnard, 


(F. 695-6), c’est-A-dire, il passe immédiatement du Drapier au 
Berger. 

LXVII. Puis, seulement deux vers aprés le distique 695-6 et 
quatre avant le distique 705-6 (§ LXIV), Alecis parait se res- 
souvenir simultanément du Drapier (Path. 604-5, 633-4) et de 
Pathelin, qui, aprés avoir été mis au pilori (vv. 486-9) pour sa 
«tromperie», a volé le Drapier (vv. 1005-6) et, & son tour, est 
volé par le Berger (vv. 1121-6, 1195-8, 1207-8, 1541-99) : 

Tel a perdu qui a presté; 
LXVII_ Tel a pillié qu’on pillera. F.. 699-700 
(Cf. la note de Piaget et Picot, @urres, I, 110.) 


C’est encore presque une allusion 4 notre Farce (cf. supra, 
§ LXII, F. 649-50). Correspondance LXVII (124). 

LXVIII. Aprés Faintes 705-6 (§ LXIV) vient un intervalle 
de 12 vers (707-18), puis un dicton que je signale, malgré sa portée 
compréhensive, parce que notre Farce est au fond (entre autres 
choses!) l’histoire d’un homme déchu qui, dés le début, parle de 
sa gloire passée (vv. 5-17 passim) 4 un moment od lui et sa femme 
meurent «de fine famine» (v. 29). Alecis dit : 


Tel gouvernoit la court jadis 
LXVIII Qui meurt de fain en sa maison. F. 719-20 


_Comme le mot «court» pouvait signifier cour du roi, cour du 
prince, ou bien tribunal (Path. 1414), on peut voir en ces deux 
vers, soit une grave observation ayant trait 4 n’importe quel 
courtisan ruiné, soit une allusion 4 notre avocat sans causes — 
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allusion ironique en ce qui concerne «la court», littérale si Alecis 
se rappelle ici la réponse amére que Guillemette adresse 4 Pathelin 
aprés avoir écouté ses vantardises (vv. 28-33). 

Cette association d’idées, assurément beaucoup plus ténue que 
telle ou telle autre que j’ai suggérée, a-t-elle existé dans l’esprit 
d’Alecis lui-méme au moment ot il écrivait ces deux vers? Peut- 
étre; désignons donc ce rapprochement par les chiffres LX VIII 
(125), commodes pour nos renvois. 

LXIX-LXX. OnzikME CONCORDANCE NuMERIQUE. Encore 
un intervalle (F. 721-736), deux strophes (91-92) qui n’ont aucun 
rapport avec notre Farce; puis voici un distique : 

Tel a le long du jour jeuné 
LXIX Qui le soir n’a de quoy se disne, F.. 737-8 
qui rappelle F. 719-20 (§ LXVITI) et, ce qui est plus significatif, 
est sulvi Lmmédiatement d’un distique qui fournit notre dixiéme 
ou onziéme concordance numérique : 
Tel semble estre bien fortuné 
LXX Qui n’est pas loing de sa ruyne. F.. 739-40 

J’ai interrompu les commentaires de Cons (0. c., 127) pour 
signaler plusieurs rapprochements omis par lui malgré le fort 
appui qu’ils fournissent & sa thése fondamentale. 

N’ayant ni «beu» ni «gallé» et, pis encore, n’ayant pas été payé 
de son drap; enfin, ne sachant plus «qui a le meilleur ou le pire», 
de Pathelin et Guillemette ou de lui-méme (Path. 632-731, passim), 
notre pauvre Drapier «a quitté la maison ot s’agite le faux agoni- 
sant et ott la presque veuve pleure et soupire. Pathelin, triom- 

phant trop tét du succés de sa ruse, veut se lever. Guillemette l’en 

dissuade de peur d’un retour imprévu de leur dupe. Ce conseil de 

prudence elle le donne aux vers 739-41 de Pathelin, et les vers 

739-40 des Faintes viennent «ric 4 ric) en approuver la sagesse : » 
(126) Nenny! dea! ne bougez encore : 


nostre fait seroit tout frelore® 
s’il vous trouvoit levé. Path. 739-41 


15. Ici, «enostre fait seroit» veut dire : «notre affaire serait» (ou bien, «nous 
serions»); «frelore» (emprunté au participe passé rerloren, flamand, hollan- 
dais ou allemand; cf. «forlorn») signifie «perdu» — «nous serions perdus». 
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Tel semble estre bien fortuné 
LXX Qui n’est pas loing de sa ruyne. F. 739-40 


Au v. 736 («Il n’est pas temps de me lever?») Pathelin parle 
comme s’il croyait son créancier déja loin, comme s’il ne croyait 
plus a la possibilité de certaines facheuses conséquences (familiéres 
& tout homme de loi). Au v. 737 («Comme est il arrivé a point!»), 
qui peut avoir suggéré & Alecis le v. 753 de ses Faintes («Tel vient 
qui vient bien mal appoint»), Pathelin triomphe du succés de sa 
ruse et, comme tel spectateur ou lecteur qui ne peut pas encore 
savoir que le Drapier reviendra, il est bien «Tel [qui] semble estre 
bien fortuné» — du moins & lui-méme; mais il «n’est pas loing de sa 
ruyne), parce qu’il court, 4 l’instant ot il triomphe, un risque 
extrémement grave, le risque d’une condamnation pour vol, con- 
damnation que Guillemette pourrait bien partager comme complice 
coupable de recel. En ce temps-la, les voleurs expiaient leurs 
crimes assez souvent au gibet! Quelque punition moins sévére 
justifierait aussi l’expression (sa ruyne». 

Ici, comme souvent ailleurs dans ses Faintes, Alecis a tout l’air 
d’un spectateur qui, en assistant 4 une représentation de notre 
Farce, chuchoterait & ses voisins des observations sur les person- 
nages de cette piéce ou sur telle situation ayant pour lui un intérét 
particulier. J’ajouterai qu’en composant ses Fazntes Alecis parait 
avoir eu constamment 4 sa portée non seulement un manuscrit 
(son manuscrit) de Pathelin, mais un manuscrit ot tous les vers 
étaient numérotés; et il serait intéressant de chercher le recueil, 
ou les recueils, de proverbes, de dictons etc., ot Alecis a trouvé au 
moins quelques-unes des «faintes» qu’il n’a pas empruntées 4 notre 
Farce et qu’il n’a pas imaginées indépendamment de toute source 
littéraire. 

Les vv. 739-40 des Faznites, 


Tel semble estre bien fortuné 
Qui n’est pas loing de sa ruyne, 


expriment une pensée aussi ancienne que les Grecs, mais cette 
pensée sert ici de glose aux vv. 739-41 de Pathelin, auxquels elle 
convient ric a ric. Il y a une double correspondance d’idées (un 
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bonheur apparent menacé d’une ruine possible) et cette double 
correspondance d’idées est accompagnée d’une concordance 
numérique suffisante. Voir § XX, ad finem. 


LXXI-LXXII. Ayant déja signalé F. 753, 
Tel vient qui vient bien mal appoint, 


(§ LXX), je n’en reparlerai qu’aprés avoir commenté le distique 
qui le suit immédiatement : 


LXXI_ Tel fait mal qui cuide bien faire; 
LXXII Tel dit : «J’en ay», quin’ena point. F. 754-4 


Les trois vers 753-5 ne présentent aucune suite logique, mais 
chacun des trois a un rapport (si ténu soit-il) avec notre Farce. 

(127). Le v. 753 s’applique plus ou moins bien a notre Drapier, 
a ses visites chez Pathelin : il y arriverait «mal appoint» 4 n’importe 
quelle heure. Voir § LXX. 

(128). Le v. 754 (si on n’y attache pas un sens moral) s’ap- 
plique plus ou moins bien & Pathelin et au Drapier, car le Drapier 
n’est pas assez malin pour duper notre Avocat (Path., 347-52), 
et notre Avocat n’est pas assez malin pour éviter d’étre dupé par le 
Berger. 

(129). Le v. 755 des Faintes rappelle un mensonge que Pathelin 
dit au Drapier : 

(129) Encor ay je denier et maille 
qu’onc ne virent pere ne mere. Path. 216-7 

LXXIII. Aprés un intervalle de neuf vers (756-764), qui n’ont 

rien & voir avec la Farce, Alecis parait y revenir ainsi : 


Tel fait sa femme damoiselle 
LXXII Qui est villain et elle aussi. F. 765-6 


Dans la scéne ot Pathelin «resve», il dit 4 Guillemette : 
(130) Venez ens, doulce damiselle. Path. 848 


Au sens technique, Pathelin et Guillemette n’étaient point des 
«villains» (pour notre Avocat, c’est le petit marchand Joceaulme 
qui est «attrait de la villenaille», vv. 415-6), mais, dans un sens 
populaire, usité au XV° siécle, ils étaient «villains» et, 4 cette 
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époque, comme au temps de Moliére (George Dandin, I, 1), le titre 
damoiselle (ou «damiselle») ne se donnait qu’aux femmes nobles, 
mariées ou non. C’est donc par plaisanterie que cet avocat de bas 
étage «fait sa femme damoiselle», car il «est villain et elle aussi»! 


LXXIV. DovuziimMe CoNcORDANCE NUMERIQUE : 


Tel s’en va bien souvent au temple 
LXXIV Qui n’a pas grant devotion. F. 771-2 


Sachant bien «son patelin», notre bon moine n’a pas dt cher- 
cher longtemps pour y trouver la place exacte de deux vers od le 
Drapier, déjoué et exaspéré, exhale ainsi son dédain dans la rue : 


(131) Et cest advocat potatif, 
a trois lecons et trois pséaulmes! Path. 770-1 


Or, les vv. 23-27 de la Farce viennent (légitimement) compléter 
ce portrait tracé en deux lignes par le Drapier, car Pathelin lui- 
méme y dit: 

je m’ose vanter 
que je say aussi bien chanter 
ou livre avecques nostre prestre 
que se j’eusses esté & maistre 
autant que Charles en Espaigne.'® 


Si notre Avocat chantait «ou livre» (au lutrin) avec son prétre, 
c’est qu’il était chantre, c’est-a-dire qu’il allait bien souvent «au 
temple» (a l’église), sans étre pour cela un homme «de grant 
devotion» —au contraire, et toute la Farce le prouve! Or, comme 
ce «Drapier» (ainsi que tous les autres personnages ‘de cette piéce 
et de toute autre piéce de thédtre) ne dit et ne peut dire que ce 
que son créateur (l’auteur de Pathelin) a voulu lui faire dire, ou 
bien comme nous, les lecteurs de cette piéce, pouvons et devons 
attacher 4 ces deux vers 770-1 le sens intime que leur contexte 
autorise, nous técherons de déterminer l’association d’idées qui a 
dd avoir lieu dans |’esprit de l’auteur lui-méme. 


16. A propos de Path. 24-27, voir mon Etude sur Pathelin, 64-66. Voir 
aussi, plus loin, § LX XV, et Le Passetemps des deux Alecis freres (vv. 125-8) : 
Ung maistre fol qui tient |’escole 
Et ne scait grammaire ne chant, 
Force est que le povre meschant 
Ses clergons abuse et affole. 
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Les deux vers prononcés par le Drapier expriment deux pensées 
qui, du moins pour lui, sont parentes : cet avocat est «potatif», i1 
boit trop, il aime trop son pot de vin!—il se distingue davantage 
par ses beuveries que par sa connaissance, Ou par sa pratique, des 
choses que doit savoir ou pratiquer tout homme sérieusement 
dévot, tout homme qui a «grant devotion» (F. 772); il est méme 
tellement ignorant qu’il ne sait que «trois legons et trois pséaul- 
mes) — interprétation autorisée par un usage ancien dont notre 
Farce méme offre plusieurs exemples : «(Renouart au tiné» (886), 
«mousque a miel» (889), «bestes a laine» (1462), et ce sens de a 
(4) n'est pas limité a des possessions matérielles, car en vieux 
francais, comme en francais moderne, on trouve des groupes tels 
que «homme & projets» etc. 

Mais, dira-t-on, dans l’office catholique les «legons» qu’on récite 
4A matines sont et étaient presque innombrables et l’ Eglise a et 
avait cent cinquante et un psaumes. Cela étant indiscutable, 
pourquoi parler de l’ignorance de cet avocat? Je répondrai : 
Ignorance ou indifférence; qu’importe? Dans les Farntes, il s’agit 
d'un type (Tel) «qui n’a pas grant devotion», et il ne me semble 
pas nécessaire de supposer que notre Drapier (plutét l’auteur de 
notre Farce) ait voulu comparer «cest advocat potatif» & quelque 
saint de second ordre & qui les fidéles ne devraient que «trois legons 
et trois pséaulmes». 

Il est bien possible que tel «Joceaume» réel du temps de notre 
Farce (1464) eft pu connaitre et employer cette phrase, malgré 
l’allure de terme ecclésiastique qu’elle semble avoir; cela est 
possible. D’autre part, il est certain que le bénédictin (voir Ch. 
Guéry, Guill. Alexis, 3, 8) qui a composé les Faintes la connaissait, 
non pas parce qu’il était aussi l’auteur de la Farce od elle se trouve 
(pétition de principe!), mais précisément parce que, étant bénédic- 
tin et en méme temps l’homme cultivé que nous connaissons par 
ses ceuvres, il ne pouvait ne pas connaitre cette phrase, sinon son 
origine, du moins ce qu'elle faisait sous-entendre. 

Le fait historique est connu. Dans son Histoire du Bréviaire de 
Rouen (Rouen, 1902), Pabbé A. Collette, constate (pp. 112-3, 
132-3) les faits suivants : 
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«Au temps de Jean d’Avranches [dont il ne donne pas la date] 
Office du dimanche comprenait, pour les Matines, neuf psaumes 
et neuf lecons; ]’Office férial, six psaumes et trois lecons. A partir 
du XIII°® siécle l’usage s’introduisit, en France, de ne réciter que 
trois psaumes & Matines, pendant tout le temps pascal». (Collette 
renvoie 4 Durand de Mende, 1. VI, ch. Ixxxix, §§ 6, 8.) 

Le Pére bénédictin Suitbert Baumer (Gesch. des Breviers etc., 
Freiburg-im-Breisgau, 1895, p. 323), 4 propos de certaines revisions 
du bréviaire des Franciscains (13°-14° siécles), constate que «Statt 
die bezw. 21 Psalmen der Sonntagsmetten auf die sieben Tage zu 
vertheilen, wie es Ordo Romanus bestimmt, wiederholen die 
Franziskaner die ganze Osterwoche hindurch taglich zur Mette 
stets die drei ersten Psalmen.»—«A quel usaige, dist Gargantua, 
dictes vous ces belles heures? — A l’usaige, dist le moine, de Fécan, 
4 trois pseaulmes et trois lecons, ou rien du tout qui ne veult.» 
(Gargantua, éd. A. Lefranc, XLI, 347). 


On voit combien le fait signalé par ce bénédictin allemand, 
Suitbert Baumer, est important pour |’interprétation de Path. 771, 
D’ailleurs, on peut citer 4 l’appui de cette interprétation deux vers 
du Roman de Renart (éd. Martin, I, 12, vv. 409-10) : 


Sire Tardis li limacons 
Lut par lui sol les trois lecons, 


en notant que le Bréviaire composé pour l’usage des Religieux de 
Saint-Francois, dont la publication peut étre fixée a l’an 1244, 
était alors absolument semblable a celui qu’on suivait & Rome. 
(Cf. Breviarium secundum usum romanae curiae et ritum fratrum 
minorum, cum calendario, ms. de la seconde moitié du XV° siécle, 
conservé au Musée Dutuit, Petit Palais, Champs-Elysées.) 
D’autres vers, prononcés par Pathelin lui-méme et par Guille- 
mette (18-23, 49-53), viennent appuyer les paroles dédaigneuses 
du Drapier. En un mot, comme nous savons par ailleurs que notre 
Avocat (étant chantre) allait «bien souvent au temple» (4 1’église), 
tout en étant peu dévot (l’état d’esprit impliqué par la phrase «a 
trois legons et trois pséaulmes»), les vv. 771-2 des Faintes me 
semblent montrer une double correspondance, et une correspon- 
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dance plus que «probable», avec les vv. 770-1 de Pathelin, surtout 
avec le v. 771, of l’idée d’un manque de «devotion» est aussi claire 
que dans les deux vers des Faintes (771-2), car je répéte qu’il ne 
me semble pas nécessaire de supposer que notre Drapier (plutdét 
auteur de notre Farce) ait voulu comparer «cest advocat potatif» 
4 quelque saint de second ordre a qui les fidéles ne devraient que 
«trois legons et trois pséaulmes». 

Que la correspondance que je viens de commenter soit double 
ou simple, elle est accompagnée d’une concordance numérique 
suffisante.!?7 C’est la derniére de douze, réelles ou imaginaires, qui 
jalonnent nos deux textes (voir le tableau sommaire, § XX, ad 
finem). Celles ot, A mon avis, il y a une (ou plus d’une) correspon- 
dance d’idées, ou d’autres ressemblances importantes, et qui, par 
conséquent, peuvent et doivent étre admises dans notre calcul 
(chap. XI), sont au nombre de dix. J’en exclus, comme dou- 
teuses, Path. 224-225 : F. 223-224; Path. 630-631 : F. 629-630. 


*_ * 


LXXV. Aprés un intervalle de 20 vers dont seuls les deux 


derniers, 
Tel respond gracieusement 
Qui non obstant a grant despit, F. 791-2 


peuvent avoir quelque rapport avec la Farce—voir, par exemple, 
Path. 1360 sqq.—Alecis insére dans ses Faintes une pensée dont 
le rapport avec les deux passages qu’on vient d’étudier (§ LX XIV) 
est évident, bien que nous ne puissions savoir si ce rapport (cette 
association d’idées) a jamais existé dans |’esprit de Guillaume 
Alecis lui-méme : 


Tel dit messe qui n’est pas prestre; 


LXXV_ Tel chante qui n’acorde point. F., 793-4 
[PATHELIN] 
(132) mais je m’ose vanter 


que je say aussi bien chanter 

ou livre avecques nostre prestre 

que se j’eusses esté a maistre 

autant que Charles en Espaigne. Path. 23-27 


17. Voir encore § XX, ad finem («Si un astronome? etc.). 
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Quiconque sait son Maznet aussi bien que son Roland se rap- 
pellera que non seulement Charlemagne passa en Espagne «sept 
anz tuz pleins» (Roland) mais qu’il y avait étudié pendant sa 
jeunesse (Maznet). Or, il est évident que l’auteur de Pathelin 
(qui connaissait aussi l’histoire de «Renouart au tiné», Path. 886) 
confond ou combine ici deux souvenirs remontant respectivement 
au Roland et au Mainet, car la légende de Mainet ne dit pas com- 
bien du temps que ce futur empereur passa en Espagne fut con- 
sacré 4 ses études (plutét qu’a des lecons de chevalerie) et on ne 
trouve rien sur les études (ou les «enfances») de Charlemagne dans 
le Roland. Mais, comme me 1’a fait voir M. Joseph Bédier,'® le v. 26 
de Pathelin n’autorise pour le v. 27 d’autre interprétation que celle 
dont voici une forme plus explicite : «autant que Charles [fut] a 
maistre en Espagne.»® 

Or, il est fort probable que notre Avocat savait «chanter» tout 
aussi bien que s’il avait consacré a cet art («l’art de musique» !) 
«sept anz tuz pleins» ou, du moins, autant de mois ou d’années 
que l’enfant Mainet passa en Espagne (& Toléde) a étudier |’art 
de chevalerie, la magie, ou n’importe quoi. «Le temps ne fait 
rien 4 l’affaire», dit un autre misanthrope ironique deux siécles 
plus tard, et il se peut que notre «Moliére du XV° siécle» ait été 
du méme avis, car Pathelin lui-méme a déj& avoué (vv. 22-23) 
son peu d’éducation — 


et si n’aprins oncques a lettre” 
qu’ung peu;... 


—et il est difficile de voir dans les vv. 23-27 de notre Farce autre 
chose qu’une plaisanterie. «Chanter ou livre avecques nostre 
prestre» n’est pas exactement «dire messe», mais ces deux actes 


18. Oralement, Octobre 1927. Je profite de cette occasion pour remer- 
cier mon savant ami, ici encore, non seulement de m’avoir fait voir le rapport 
des vv. 26-27 de Pathelin avec la légende de Mainet, mais aussi de m’avoir 
donné mainte autre bonne idée pendant son séjour ar Université de Cali- 
fornie (Aodt-Décembre 1927). qa suis heureux de pouvoir ajouter que M. 
Bédier (qui connaissait déjA depuis quelques mois le livre de M. Louis 
Cons) a lu tout entier le ms. du présent ouvrage et qu’il regarde l’attribution 
de Pathelin & Guillaume Alecis comme un fait désormais établi. 


19. Voir Cligés, 946-7, et mon Etude sur Pathelin, 64, et supra, note 16. 
20. Voir mon Etude, 64-65. 
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se ressemblent et, comme «Tel qui dit messe», notre Avocat, tout 
en étant chantre, «n’est pas prestre»; enfin, lironie si évidente 
dans le contexte indique ou implique que le vers «Tel chante qui 
n’'acorde point» peut étre «de substance double» : une généralité et, 
en méme temps, un souvenir de Pathelin. 


LXXVI. Le distique qu’on vient de lire (F. 793-4) précéde 
immédiatement : 


Tel est ouvrier et passé maistre 
LAXVI Qui fait quelque fovs ung faulx point. F. 795-6 


Le premier de ces deux vers se trouve exprimer ]’opinion que 
Maitre Pathelin a de lui-méme (par exemple, vv. 14-17, 41-43, 
34-55, etc.) et que d’autres avaient eue de lui avant le commence- 
ment de notre Farce. Le second peut se rapporter 4 n’importe 
quel «faulx point» dans la vie récente de Pathelin, mais s’applique 
ric A ric au moment ov il instruit le Berger (vv. 1181-4), car le 
Berger suit ses instructions au pied de la lettre (vv. 1541-95) et 
notre «passé maistre» apprend, «mais un peu tard», qu'il a fait 
«ung faulx point» : 

(133) Or cuidoye estre sur tous maistre, 
des trompeurs d’icy et d’ailleurs, 
des fort coureux et des bailleurs 
de parolles en payément, 


a rendre au jour du jJugement, 
et ung bergier des champs me passe! — Path. 1587-92 


Au v. 825, qui suit immédiatement deux distiques (F’. 819-20, 


823-4) applicables au Drapier (§§ LX XVII-LXXXVIII), Alecis 
donne encore un exemple du décousu qui distingue ses Faintes : 


Tel cuide bien jouer qui fault. F, 825 
(Cf. F. 795-6) 


LXXVII. Suit un intervalle de 22 vers (797-818) qui n’ont 
aucun rapport avec notre Farce; puis Alecis écrit ceci : 


Tel y va pour cuider tencer 
LXAXVII Qui est batu a l’advenant. F, 819-20 


On se souviendra que notre Drapier, furieux, retourne chez 
Pathelin et Guillemette pour «tencer» (disputer; cf. Path. 149) 
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et, que dans un sens figuré, il «est batu a l’advenant», ou, plutét, 
il est «mouché» (v. 1001) 4 ’avenant! Correspondance LX XVII 
(134). 

LXXVIII. Mais cette fois-ci, semble-t-il, les souvenirs pathe- 
linesques du bon moine ne s’interrompent pas, car il ajoute im- 
médiatement, et dans la méme strophe (103) : 

Tel, par deffaulte d’y penser, 
Cuide aller bien qui se forvoye; 


Tel ne cuidoit point offenser 
LXXVIII Qui a mys les deables par voye. F. 821-4 


Faute d’espace, je me borne & renvoyer le lecteur aux vers de 
la Farce avec lesquels ces vv. 821-4 des Faintes (tout en exprimant 
des généralités) semblent avoir un rapport causal : Path. 298-308, 
316-7, 340-3, 435-7, 499-505, 544-724 (passim), 989-94; puis 1267, 
et surtout 1283-6 ov le Juge, assurément “«offensé» (cf. vv. 1227, 
1262), éclate d’indignation et hurle au Drapier : 

Paix! par le dyable! vous bavez! etc. Path. 1283 


Tel ne cuidoit point offenser 
Qui a mys les deables par voye. F.. 823-4 


Ces quatre vers des Faintes (821-4), comme tant d’autres, 
semblent étre des fragments d’un scénario! Correspondance 
LXXVIII (135, 136). 


LXXIX. Pour Faintes 825, voir § LXXVI. 


LXXX. Aprés un intervalle de sept vers (826-832), Alecis 
parait sauter d’un souvenir du Drapier 4 un souvenir, 4 son 
trentiéme, & son quarantiéme souvenir de notre Avocat : 


Tel a mal bruyt a qui n’en chault; 
LXXX_ Tel avoit qui tout a perdu. F. 833-4 


Mais je me borne 4 signaler le rapprochement, car il saute aux 
yeux : Path. 1-57, et surtout 58-62. Correspondance LX XX (137). 

LXXXI. Suit un intervalle de six vers (835-840); puis voici 
un distique qui s’applique ric & ric & notre Drapier : 


Tel se vante qu’il fera raige 
LXXXI‘ Qui en la fin gastera tout. F. 841-2 
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Voir Path. 754-5, 781 sqq. et 1011-16, 1035-40, 1265-94, 
1345-52, 1487-92. C’est presque une allusion. Correspondance 
LXXXI (138). 

LXXXII. Aux vv. 627-8 des Faintes (voir §§ LIX-LXI), 
Alecis a exprimé une sentence, 

Tel ne scait loy ne decretalle 
Qui veult devenir advocat, 
a laquelle, aprés un intervalle de 222 vers (629-850), mais seule- 
ment huit vers aprés le distique 841-2, il revient ainsi : 
Tel plede et se confie es drois 
LXXXII Qui n’entend pas le Sixiesme.” F. 851-2 

Encore une généralité, mais qui (comme tant d’autres dans les 
Faintes) se trouve décrire notre Avocat 4 nous. Cet homme qui a 
dit de lui-méme (vv. 22-23) : 

et si n’aprins oncques a lettre 

qu’ung peu;... 
(cf. supra, note 20); cet avocat «sans clergise» (v. 50), qui sait du 
latin de cuisine (vv. 957-68), est bien en méme temps un de ceux 
qui ne savent méme pas le Liber sextus Decretalium («le Sixiesme») ,”* 
et c’est bien plus probablement Majitre Pathelin lui-méme, ce 
personnage si typique d’une farce déja assez célébre en 1469 pour 
donner 4a la langue francaise le verbe «pateliner» (voir plus loin, 
note 22); c’est, dis-je, bien plutét le triste «héros» de cette Farce, 
dont |’influence a laissé tant d’empreintes dans les Faintes, que 
tel type plus «réel», qui a suggéré a Alecis les vers en question 
(F. 851-2). Correspondance LX XXII (139). 

LXXXIII. Mais voici qu’Alecis luicméme semble me dire 
«Oui», car, sans aucune interruption, il exprime une pensée : 


LXXXIII_ Tel vend qui n’a pas juste pris, F. 853 
qui décrit notre Drapier et que notre Drapier lui-méme confirme : 


(140) Ce trompeur la est bien becjaune, 
quant, pour vingt et quatre solz l’aulne, 
& prins drap qui n’en vault pas vingt! Path. 349-51 





21. Voir supra, § LX. 
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Et voici qu’Alecis semble encore me donner raison, car, presque 
immédiatement, il revient & la Farce avec deux allusions dont la 
premiére est incontestable. 


LXXXIV-LXXXVI. AtuLusions Finates rattachant Les 
Faintes du monde & Pathelin : 


Tel a largement de blason 
LXXXIV Qui ne scait pas son patelin; 


Tel a souvent bonne raison 
LXXXV_ Qui ne la scait bouter en termes. F.. 859-62 


x» *£ *£ & & & & KH 


Tel en beau langaige propose 
LXXXVI_ Qui en parlant perd son propos. F.. 869-70 


Ainsi, arrivé presque au dernier vers des Fazntes (1-880), 
Guillaume Alecis fait 4 notre Farce une allusion spécifique dont 
importance ne doit plus échapper 4 personne. C’est bien Alecis 
qui la fait et c’est, autant qu’on sache, la plus ancienne conservée 
par un document littéraire,” sinon par quelque document que ce 
soit. Et cette allusion, comme telle, semble suffire 4 montrer non 
seulement que les vv. 861-2, 869-70 des Faintes (& part |’adverbe 
«souvent») décrivent notre Drapier, mais encore que les vv. 851-2 
des Faintes décrivent notre Avocat 4 nous plutdét que l’avocat X. 


En fait, Joceaulme a «bonne raison», et il commence clairement 
le récit de ses griefs contre son berger (vv. 1237-49); mais, en 
apercevant l’avocat qui, lui aussi, l’a trompé, il s’embrouille et 
«en parlant perd son propos.» Le Juge se fache : 


(141) Paix! par le dyable! vous bavez! 
Et ne scavez vous revenir 
a vostre propos, sans tenir 
la Court de telle baverie? Path. 1283-6 


22. La premiére allusion non littéraire (et c’est justement celle ot le 
verbe «pateliner» se trouve pour la premiére fois) fut citée d’abord dans la 
Bibliotheque de U Ecole des Charles, 2° série, IV, 259. Elle avait été décou- 
verte dans une lettre de rémission de 1469. Pour l’allusion en son entier, 
vo ie tude sur Pathelin, 82 (chap. sur «la grant froidure» et la date de 

athelin). 
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PaATHELIN, riani 
Je sans mal et fault que je rie! 
Il est desja si empressé 
qu’il ne scait ou il a laissé : 
il fault que nous luy reboutons.¥ 
Le JuaeE, au Drapier 
Sus! revenons a ces moutons : 
qu’en fust il? Path. 1287-92 
Ainsi encore Alecis nous donne un exemple du décousu qui 
caractérise un peu partout ses Faintes (cf. §§ IV, XX XIX), car 
ici, tout A la fin de ce poéme, il répéte une pensée qu’il a déja 
exprimée au moins quatre fois et chaque fois, semble-t-il, en se 
souvenant du Drapier de notre Farce plutét que de «Tel» X; car 
les vv. 861-2 des Faintes suivent immédiatement une allusion 
directe & «patelin» et (Aa part le mot «souvent», qui ne se trouve 
pas dans les autres passages analogues), ces deux vers (861-2), 
comme les vv. 869-70, conviennent parfaitement au Drapier. 
Voici, sans commentaires, les quatre cas précédents : 


Tel a bon droit qui pert sa cause 


§ VII Par deffaulte de la conduire. F. 153-4 
§ XXIV _ Tel parle qui se contredit. F. 347 
Tel cuide entendre bien son cas 
§ XXXIII Qui n’y congnoist ne feur ne pris. F. 433-4 


Tel a son cas fort empiré 
§ XL Qui le cuidoit mettre en bon termes. F. 493-4 


Enfin, les vv. 859-62, 869-70 (§§ LXXXV-LXXXVI). 

Ainsi les Faintes nous ont amenés au «cinquiéme acte» de 
Pathelin au moment ov elles se terminent elles-mémes, quoique 
Alecis efit pu ajouter aux 880 vers de ce poéme, ou y insérer 
(suivant les suggestions ou les exigences de ses rimes), cent ou 
mille autres exemples de ces «faintises» dont presque tous les 
hommes sont pleins (vv. 37-40). 

Tout au début de ses Faintes du monde (vv. 9-10), Alecis pose 
sa thése, qu’il illustre d’environ 400 exemples visiblement différents, 

23. Ici, comme généralement en Vieux francais, le luy se réduit & luy tout 


court, et fle] «luy reboutons» [=reboutions] veut dire : «le fassions revenir 
& son ‘sujet. » Voir le Glossaire de ma petite édition critique. 
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dont 60 au moins, 96 au plus, rattachent cette piéce A Pathelzn, qui, 
virtuellement, en est une démonstration dramatique. Comme on 
la vu, et comme on le verrait mieux en relisant rapidement, 
d’abord toute la Farce et toutes les Faintes, puis tous les passages 
que j’ai comparés, influence de la Farce sur ]’auteur des Faintes 
a varié de fréquence et d’intensité. Pourtant, certains cas ot 
cette influence peut avoir semblé plus ou moins ténue ne perdent 
pas, 4 cause de cette ténuité (qui est variable et relative), le droit 
d’étre admis comme témoignages, car ils ménent tous dans la 
méme direction qu’une quinzaine d’autres ov ‘cette influence est 
indiscutable. 

I] n’y a aucune exagération 4 dire que, dans ses Faintes, Alecis 
se montre «obsédé» par ses souvenirs de Pathelin. Cette «obses- 
sion) a méme été si grande que la Farce parait avoir été, dans ses 
Faintes, sa seule source littéraire. Quoi qu’il en soit (sauf le Liber 
Decretalium du pape Boniface VIII), Pathelin est le seul écrit 
qu’Alecis nomme dans ses Faintes, et non seulement cette Farce 
y est reflétée clairement 60 fois ou encore davantage,”4 mais ces 
reflets (ou ces «échos») sont généralement clairs, si clairs qu’il n’y a, 
d’ordinaire, aucune difficulté 4 suivre leurs rayons jusqu’a leur 
source dans ce brillant petit astre d’ot ils sont venus, tantét en 
une seule ligne droite, tant6t dans des faisceaux coniques ayant 
leurs bases, la plupart du temps, dans ce petit astre! En effet, 4 
peu prés 184 vers des 880 vers des Faznies reflétent, avec une 
intensité variable (mais, dans 60 cas ou davantage, d’une facgon 
a ne pas s’y méprendre), au moins le tiers de Pathelin. Et, comme 
s’il avait voulu écarter tout doute permanent sur la source réelle 

24. Voici un relevé de tous les passages des Faintes qui m’ont semblé 
justifier des rapprochements avec Pathelin (Cons, 0. c., 110-184, cite 33 
passages des Faintes, soit un total de 93 vers). —Faintes 9-10, 37-40, 65-68, 
83-84, 117-8, 121-2, 123-4, 135-6, 145-6, 151-2, 153-4, 183-4, 209-10, 223-4. 
245-6, 249-50, 271-2, 275-6, 277-8, 279-80, 293-4, 309-10, 313-4, 317-8, 341-2, 
347, 361-2, 363-4, 365-6, 367-8, 393-4, 400, 408, 433-4, 435-6, 437-8, 441-42, 
443-4, 449-50, 451- 2 457-8, 459-60, 488, "489-90, 491-2, 493-4, 495-6, 502, 
531-2, 537-8, 545-6, 549-50, 553-4, 559-60, 561-2, 565-6, 567-8, 571-2, 577-8, 
583-4, 593-4, 505-6, 597-8, 601-2, 625-5, 627-8, 629-30, 649-50, 663, 671-2, 
693-4, 695-6, 699-700, 705-6, 719- 20, 737-8, 739-40, 748, 749, 750, 765-6, 
771-2, 791-2, 793-4, 795-6, 819-20, 821-2, 823-4, 825, 833-4, "841-2, 851-2, 853, 


859-60, 861- 2, 869-70. —C’est un total de 96 passages ou de 184 vers (sur '880) ; 
svit presque un cinquiéme des Faintes, comme maximum. 
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de tant de vers ov il semble se souvenir de notre Farce, Alecis a mis, 
presque a la fin de ses Faintes, cette allusion qui montre si bien 
que lui, du moins, savait «son patelin» et y voyait une ceuvre déja 
proverbiale : 

Tel a largement de blason 

Qui ne scait pas son patelin. F.. 859-60 

Ainsi Alecis fait la derniére de quatre allusions incontestables 

(vv. 65-68, 275-6, 317-8, 859-60) 4 une Farce que, par conséquent, 
il a lue dans un manuscrit qui en contenait 4 peu prés, sinon 
exactement,” la forme que nous a transmise l’imprimeur Guillaume 
Le Roy (1485 ou 1486). «En 1486, Guillaume Alexis se rendit 
en pélerinage a Jérusalem. Retenu prisonnier par les «commis- 
saires et officiers du Soudan», il y mourut. C’est du moins ce que 
nous apprend l’auteur du Contreblason de faulses amours,» * * * 
(Piaget et Picot, @uvres, III, xii-xiii). 


B 
ALLUSIONS A PATHELIN DANS LES FAINTES DU MONDE 


Des 880 vers des Faintes du monde, & peu prés 120 (au moins) 
contiennent non seulement des «gloses» sur certains vers de Pathe- 
lin, mais encore les disjecta membra d’un «scénario» des principaux 
«motifs» psychologiques ou sociaux de cette piéce. Relisons 
maintenant l’une aprés |’autre les allusions possibles (non pas 
toutes!) et les allusions indiscutables que j’ai signalées et com- 
mentées (§§ II-LXX XVI, passim). Ce second examen ne man- 
quera pas de montrer pourquoi c’est bien la Farce de Pathelin, 
plutét que toute autre source, qui a suggéré a Alecis tout, ou & peu 
prés tout ce qu’il y a de pathelinesque dans ses Faintes (ainsi que 
dans plusieurs autres de ses écrits) : — 

L’une dit : «Las! mon bon mary, 
Mon bon seigneur est bien mallade»; 


Mais elle n’a pas le cueur marry 
(1) Combien qu'elle face chiere fade. F. 65-68 


25. Pour l’explication du nombre impair des vers de Pathelin (1599), 
voir mon Elude sur Pathelin, 9. 
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(2) 


(3) 


(10) 
(11) 
aa) 
(13) 


(14) 


(15) 


Comment doit-on interpréter l’allusion directe des vv. 859- 


860 ?— 


«Ces vers», dit Cons (0. c., 128), «ne sont pas d’une clarté 
limpide. Mais il n’est pas certain que leur auteur ait voulu qu’ils 


Tel dit : «Venez menger de l’oye» 


Qui n’a chieux luy rien appresté. F. 


Tel se confie en son bergier 


Qui luy cabasse ses moutons. F. 


Tel te paist de belles parolles 
Qui est ung souverain trompeur; 
Tel en beaulx termes te flageolle 


Qui est ung asseuré pipeur. F. 
Tel dit qu’il a terres et rentes 
Qui n’a pas ung denier vaillant. F. 


Tel cuide achater draps bien fins 


Qui est moult souvent engigné. F. 


Tel cuide jouer de grant ruse 


Qui fait tant qu’on s’en appercoit. F. 
Tel souvent ses derrees estalle 

Qui n’y gaignera ja denier. F, 
Tel ne dit mot et dissimule 

Qui n’en pense pourtant pas mains. F. 


Tel fait du simple et mot ne sonne 


Qui est ung affaictié regnard. F. 


Tel fait du coquin et du fol 


Qui n’est pas sifol comme il semble. F. 


Tel a souvent bonne raison 


Qui ne la scait bouter en termes. F. 


Tel y va pour cuider tencer 


Qui est batu a l’advenant. F. 


Tel a largement de blason 


Qui ne scait pas son patelin. F. 


Tel en beau langaige propose 
Qui en parlant perd son propos. F 


Tel a largement de blason 
Qui ne scait pas son patelin. 
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le fussent. Quoi qu’il en soit, le passage peut s’interpréter de deux 
fagons. On peut comprendre en effet : «Tel a beaucoup de répu- 
tation ou, comme nous disons aujourd’hui, de «réclame», qui n’est 
pas cependant trés malin, qui connait mal les finesses, la cautéle 
qu’il faut pratiquer. Mais la syntaxe du temps [C. en donne des 
exemples] justifie une autre interprétation sur laquelle ]’auteur 
joue : tel a largement de crédit si on ne sait pas son «pathelin».” 
Cette derniére expression peut & son tour signifier soit la ruse, la 
cautéle du personnage, soit—trés littéralement—son Pathelin, 
c’est-a-dire ce Pathelin qui est de lui. L’auteur de |’édifiant Blason 
se demande ce que deviendrait son renom d’homme grave si on 
savait qu’il est aussi l’auteur de Pathelin.» 

Telles sont les deux interprétations suggérées par Cons (0. c., 
129), qui croit que sa «conjecture d’un aveu déguisé» est renforcée 
par le fait «que les vers en question se lisent au dernier folio du 
poéme, place privilégiée comme on sait pour ces indices.» (Voir 
ses notes.) En effet, surtout avant l’invention de l’imprimerie, et 
méme au XVI® siécle, beaucoup d’auteurs, grands et petits, ont eu 
recours 4 cette facon de «signer» leurs ceuvres, tantét ouvertement, 
tantot au moyen d’acrostiches de diverses espéces, tantét avec un 
jeu de mots sur leur nom ou bien sur le titre de quelque autre 
éerit également de leur main, etc. (Alecis lui-méme nous a fourni 
quelques exemples de ces différentes facgons d’éviter le risque d’un 
anonymat complet, si facile dans le cas d’un manuscrit od |’auteur 
n’avait pas pris la peine d’incorporer son nom, ou quelque autre 
indice de son identité, dans le texte méme de son ceuvre— (a 
structural signature».) II ne s’ensuit pas que les vv. 859-60 des 
Faintes du monde cachent «un aveu déguisé», quoique cette sug- 
gestion de Cons mérite qu’on en tienne compte, car il offre lui- 
méme deux interprétations différentes de l’énigme en question, et 
ces deux interprétations ne sont pas les seules possibles. 

Qu’on me permette d’offnr, 4 mon tour, d’autres interpréta- 
tions, ayant du moins le mérite d’étre autorisées par l’usage gram- 

26. Avant d’admettre comme possible cette interprétation de qui (justi- 
fiée par la syntaxe du XV* siécle) n’oublions pas que partout ailleurs dans les 


Faintes ce pronom se rapporte toujours a l’antécédent exprimé par «Tel». 
Rhythme psychologique. 
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matical et lexicologique familier 4 Alecis et 4 ses contemporains du 
nord de la France. Ces deux autres interprétations montreront 
que l’intrigant distique en question peut étre non seulement «de 
substance double», mais aussi de substance triple et -méme 
quadruple! 

(1) Comme l’indiquent les titres mémes du Blason de faulses 
amours et du Contreblason de faulses amours, déja au XV* siécle le 
mot «blason» avait pris le sens «description», sans avoir perdu, 
' pourtant, la nuance qu’implique son origine comme terme héraldi- 
que (voir Littré, «blason» et «blasonner»). Or, un «blason» 
pouvait étre une description satirique ou tout aussi bien une 
description flatteuse; méme grossiérement flatteuse —a la facon de 
certaines réclames. Que dit Maitre Pathelin lui-méme en débitant 
a Guillemette les flatteries qui l’ont aidé 4 refaire le Drapier de ses 
six aunes de drap? 

Par Saincte Marie la belle, 
je l’ay armé et blasonné 
si qu’il le m’a presque donné. Path. 406-8 

Si je ne me trompe, les faits linguistiques que je viens d’indiquer 
autorisent l’interprétation : «blason» = «flatterie»; de méme au 
pluriel. En un mot, le distique en question peut signifier : «Tel a 
largement de flatterie-s qui ne scait pas son patelin», c’est-a-dire : 
«On peut étre un grand flatteur sans savoir son Pathelin», comme 
on pourrait dire : «Ce monsieur-la ne sait pas son Tartuffe, mais 
il est un grand hypocrite tout de méme.» Pareillement, «On peut 
étre un grand flatteur sans avoir eu & apprendre cet art dans la 
farce de Pathelin.» Ou bien : «Il est vrai que Pathelin, ot l’art de 
blasonner joue un si grand rdéle, aurait pu servir 4 Tel de Manuel, 
mais Tel n’en avait pas besoin, car déja il avait largement de 
blason.» 

(2) Le plus ancien exemple connu du verbe pateliner (je dis du 
verbe) se trouve dans une lettre de rémission de l’an 1469 (voir mon 
Etude, 82); le plus ancien exemple connu de patelin employé comme 
nom commun se trouve dans Les Faintes du monde (vv. 859-860) 
et, comme I’indique le mot «scait» (au lieu de congnoist = connatt), 
ce «patelin» du v. 860 ne peut guére se rapporter qu’é une compo- 
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sition littéraire qui, en fait, est notre Farce, de méme que plus 
haut (1). Pourtant, comme souvent ailleurs, «qui» aussi peut étre 
ade substance double» et signifier ici «A moins qu’on ne» (sache), 
comme, au v. 346 de Pathelin, «qui ne les m’emblera» signifie 
«& moins qu’on ne me les vole.» Par conséquent, la langue du 
XV° siécle justifie l’interprétation suivante (notre quatriéme!) : 
«Moi, Guillaume Alecis, j’ai largement de blason (dans mon Blason 
de faulses amours), 4 moins que vous ne sachiez mon Pathelin, od 
vous en trouverez encore davantage!» 

(3) Ou bien, enfin (comme cinquiéme interprétation!) : «Tel a 
largement de blason (peut étre regardé comme ayant largement 
de blason), si sa connaissance de cet art est mesurée par quelqu’un 
qui ne sait pas son Pathelin», comme on dit «savoir sa Bible», 
«je sais mon Tartuffe», etc. 

Quelle que soit la plus «convaincante» de toutes ces interpré- 
tations, il reste vrai que les vv. 859-60 des Faintes du monde de 
Guillaume Alecis contiennent une allusion incontestable a la Farce 
de Pathelin, et j’ajouterai sans hésitation : 4 son Pathelin! 


C 
PASSAGES ACCOMPAGNES DE CONCORDANCES NUMERIQUES 


Je ferai une série ininterrompue des Concordances Numériques 
que reléve ma comparaison des Faintes du monde avec Pathelin, 
car ce procédé permettra 4 chacun de mes lecteurs d’examiner 
commodément |’un aprés l’autre les douze cas ot ces deux écrits 
offrent des rapprochements accompagnés de concordances numé- 
riques exactes ou suffisantes (voir encore supra, § XX, ad finem). 

Evidemment, le nombre total qu’admettra un lecteur donné 
dépendra de son jugement personnel, mais ne perdons pas de vue le 
contexte (soit de Pathelin, soit des Faintes) dans tous les cas ov le 
contexte est indispensable 4 une compré¢hension suffisante de telle 
citation. 


Qu’estoit ce ung bon marchant, et saige! Path. 123 
(1) 4 Tel est renommé bien saige homme 
Qui en effect n’est qu’une beste. [§ IV] F. 123-4 
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(2) 


(3) 


(4) 


(6) 


(8) 


er 


tant plus le vois et plus m’assotte. 
Il m’en fault avoir une cotte, etc. 


Tel semble simple papelard 
Qui du sien fait bien le pourchas. [§ LX] 


tout a vostre commandement 
quanqu’il en y a en la pille, ec. 

Tel se confie en ses suppos 

Qui bien deceu s’en trouvera. [§ X] 


Il y aura et beu et gallé 
chiez moy ains que vous en aillez. 


Tel me prye chieux soy de logier 
Que ne veult pas que je y demeure. [§ XX] 


Mais la maniere de |’avoir 
pour ung denier? et a quel jeu? 


Ce fut pour le denier a Dieu, etc. 


Tel treuve maniere de vivre 
Qui de soy n’a ne croix ne pille. [§ XXX] 


la venoit 
ung renard qui vit ce froumaige; 
penca a luy : «Comment l’aurai ge?» 


Tel te paist de belles parolles 

Qui est ung souverain trompeur; 

Tel en beaulx termes te flageolle 

Qui est ung asseuré pipeur. [§ XX XV] 


Le corbeau, par sa cornardie, 
oyant son chant ainsi vanter, 
si ouvrist le bec pour chanter 
et son fromaige chet a terre. 


Tel cuide entendre la pratique 

Qui n’y entend pas a demy; 

Tel dit scavoir l’art de musique 

Qui n’y entend ne fa ne my. [§ XXXVI] 


(ainsi est il, je m’en fais forte, 

de ce drap : ) vous l’avez happé 
par blasonner, et attrappé 

en luy usant de beau langaige, 
comme fist Renard du froumaige; 
vous |’en avez prins par la moe. 


Tel vient pour faire son hommaige 

Qui n’est pas loyal en son cueur; 

Tel est gracieux en langaige 

Qui en derriere est ung moqueur. (§ XX XVIT] 
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Rien quiconques, 
mais pleureray a chaudes larmes, 


{rimant avec fermes] 


(Qui le cuidoit mettre en bon termes;) 
Tel en plourant a souspiré 
Qui moult a perdu de ses lermes. [§} XLI] 


Est il malade a bon essient, 

puis orains qu’il vint de la foire? 
Tel souvent ses derrees estalle 

Qui n’y gaignera ja denier. [§ LXI] 
Nenny! dea! ne bougez encore : 
nostre fait seroit tout frelore 

s'il vous trouvoit levé. — 

Tel semble estre bien fortuné 

Qui n’est pas loing de sa ruyne. [§ LX X] 
Et cest advocat potatif, 

a trois lecons et trois pséaulmes! 


Tel s’en va bien souvent au temple 
Qui n’a pas grant devotion. [§ LX XIV] 
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X 
RESUME DES CHAPITRES PRECEDENTS 


A deux poémes anonymes du XIV* siécle, intitulés respective- 
ment L’Advocacie Nostre Dame et La Chapelerie N.-D. de Bayez, 
l’auteur de Maistre Pierre Pathelin a emprunté environ treize ou 
quatorze idées ou expressions que nous retrouvons presque telles 
quelles dans cette Farce, ou si peu modifiées que nous les recon- 
naissons facilement. Or, ces deux poémes du XIV¢* siécle ne se 
trouvent réunis que dans un seul manuscrit, et ce manuscrit 
«devait étre le livre de chevet» de Guillaume Alecis. En effet, 
on y trouve «plusieurs signatures d’Alecis, un ex-libris signé et 
des vers de sa main,» y compris un quatrain?’ qui ne peut avoir 
trait qu’a la Guerre du bien public (1464-5). Pathelin fut composé 
en 1464. 

En 1464, l’auteur de Pathelin emprunte & un poéme composé 
par Guillaume Alecis en 1451, L’A B C des doubles, plusieurs 
expressions (y compris certaines rimes) qu’il transplante presque 
telles quelles ou sans modifications assez grandes pour en cacher 
la source, précisément comme il a transplanté certaines choses 
butinées dans L’Advocacie et dans La Chapelerie N.-D. En un 
mot, l’auteur de notre Farce imite plusieurs passages de ces deux 
poémes du XIV*° siécle et il imite aussi un poéme d’Alecis (L’A 
BC), qui a son tour imite ]’auteur de Pathelin! Voila un fait 
dont l’importance ne doit plus échapper 4 personne. 

Les quelques vers du Debat de 1Omme et de la Femme que j’ai 
comparés & certains vers de Pathelin indiquent (si ce rapproche- 
ment est justifié) qu’Alecis s’est souvenu de la Farce (comme, dans 
la Farce, vv. 438-58, Guillemette se souvient «de la fable du 
corbiau»!), et non pas le contraire. Pourtant, peu importe la 


27. Reproduit par notre frontispice. 
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direction suivie par l’emprunt dans ce cas (sauf en ce qui concerne 
cette intéressante question de chronologie relative), parce que dans 
tous les cas of nos rapprochements justifiés abondent, et ov la 
date de l’ceuvre que je compare a Pathelin n’est pas connue, c’est 
toajours cette Farce qui est la préteuse et qui a suggéré a Alecis 
non seulement telle ou telle «idée», mais souvent les mots mémes, 
jusqu’aux sons (y compris certaines rimes frappantes), qui l’expri- 
ment. Qu’est-ce qui prouve l’antériorité de Pathelin la ot la date 
exacte ou relative de l’autre écrit n’est pas connue par ailleurs? 
Surtout et abondamment certaines allusions qu’Alecis fait a la 
Farce (non pas le contraire) et certaines concordances numériques, 
suffsantes s’il n’y en avait que deux comme maximum. 

Dans le Martyrologue des faulses langues (inspiré par une ballade 
de Villon) il parait y avoir un «écho» de Pathelin, mais un seul. 

Dans son Passe temps de tout homme et de toute femme (daté : 
1480) Alecis parait avoir inséré quatre emprunts & Pathelin. 

Dans son Passetemps des deux Alecis freres (de date inconnue, 
mais ayant un étroit rapport avec L’A B C des doubles) notre 
Alecis paraft s’étre souvenu de trois passages de la Farce et, si 
mon troisiéme rapprochement est justifié, peut-étre Alecis a-t-il eu 
devant lui deux manuscrits (l’un, de la Farce entiére; l’autre, de ce 
Passetemps encore inachevé)*ou les vers étaient numérotés. Quelle 
que soit l’explication vraie de la concordance numérique «approxi- 
mative», ou du manque d’une concordance numérique suffisante 
dans le cas en question, ni les données (peut-étre fortuites) que 
j’y signale, ni ma discussion de ces données, ne compromettent de 
quelque facon que ce soit la réalité d’autres cas ot un rapproche- 
ment donné, admis comme exact ou valable, est accompagné d’une 
concordance numérique. Quand le sieur X a été positivement 
identifié moyennant les empreintes que ses doigts ont laissées sur 
quelques meubles de telle maison ot, selon une théorie déja 
avancée, lediit sieur X aurait pénétré, ce coupable ne devient pas 
innocent parce que d’autres empreintes qui semblent étre les mémes 
ont été trouvées dans une autre maison. Dans l’espoir que la 
portée de cette illustration d’un principe de logique fondamental 
n’aura échappé a personne, je passe au Blason de faulses amours. 
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Comme le prouve une allusion dans les premiers vers du Passe 
temps de tout homme etc., Le Blason de faulses amours fut composé 
avant 1480. Des six cas de parallélisme que semble révéler ma 
comparaison de ce poéme avec Pathelin, trois ou quatre paraissent 
indiquer qu’Alecis acheva son Blason aprés 1464; mais, que les 
«empreintes» que )’y ai signalées comme possibles soient réelles ou 
purement imaginaires (elles sont bien l’un ou l’autre!), je n’ai 
nullement besoin de |’aide du Blason pour démontrer que |’auteur 
de notre Farce était Guillaume Alecis; ses Faintes du monde suffi- 
sent abondamment, a elles seules, pour démontrer définitivement 
ce fait. 

Par leur sujet méme Les Faintes du monde se rattachent intime- 
ment & la Farce de Pathelin. Mais, tandis que cette Farce (comme 
toute autre piéce de thédtre «bien construite») a mmposé a son 
auteur un enchainement d’idées qui constituent une série de 
causes et d’effets développés si «logiquement», ou avec tant de 
vraisemblance psychologique, qu’il serait difficile d’y changer 
Yordre d’un seul couplet, Les Faintes du monde n’ont imposé & 
Alecis d’autres entraves que celles de ses rimes. En fait, un peu 
partout, c’est évidemment telle rime qui lui a suggéré telle idée 
et non pas le contenu de telle pensée tout entiére, car, un peu 
partout, il entasse des pensées qui n’ont rien a voir avec celles 
qui les précédent immédiatement ou qui les suivent immédiate- 
ment; d’autre part, il sépare par des intervalles souvent trés longs 
des pensées ayant essentiellement le méme contenu. 

Or, c’est précisément ce désordre qui lui a permis de faire 
(probablement sans aucune difficulté sérieuse) les dix ou les onze 
ou les douze concordances numériques que j’ai signalées et com- 
mentées et qui indiquent clairement ce qui est démontré par ses 
allusions incontestables a Pathelin (sinon & «son patelin»!), a 
savoir que cette Farce fut composée avant les Faintes. Ceci nous 
améne 4 un fait important qui a un rapport intime avec ce que 
je viens de dire et sur lequel je dois ajouter quelques observations 
avant d’entreprendre l'étude rigoureusement mathématique de ces 
concordances. 
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Comme je I’ai déja dit (§ IV), A un point donné de ses Faintes, 
Alecis aurait pu exprimer quelque autre pensée, cent autres pensées, 
mille autres pensées (etc.), différentes de celle qu’on y trouve en 
fait. Or, le «désordre» méme que j’ai signalé, et le fait que ce 
bon observateur, ou bien ce grand compilateur d’observations sur 
les «faintes» de ce monde, n’aurait eu qu’A en observer et 4 en 
compiler d’autres exemples, pour prolonger sa liste presque a4 
linfini, au lieu de se limiter 4 880 vers,—tous ces faits, dis-je, et 
nos propres observations de la vie humaine, nous enseignent que 
ce que je viens de dire & propos de Guillaume Alecis et de ses 
Faintes du monde est vrai. Mais, avant de reprendre mon résumé 
du chapitre IX, je tiens 4 ajouter une seule remarque 4 ce que j’al 
dit sur le rdle du Hasard : 

Telles qu’elles viennent du fabricant, toutes les cartes d’un jeu 
de cartes suivent un ordre régulier (quatre séries réguliéres). Cet 
ordre est intentionnel (prédéterminé par le fabricant) et on peut 
le prévoir. Dés qu’on aura battu ces cartes, elles ne suivront plus 
aucun ordre régulier; pourtant, dans leur «désordre» qui est 
maintenant leur ordre nouveau, il est certain que chaque carte a 
sa place aussi sirement que lorsque toutes suivaient leurs quatre 
s¢ries réguliéres; mais quelle est cette place? On ne sait plus, et 
évidemment c’est 4 ce point que le Hasard (terme commode pour 
exprimer notre ignorance) 4 commencé son jeu, et c’est 4a ce point 
aussi qu’on peut avoir recours au calcul. Pourtant, le «désordre» 
en question était non moins «prédéterminé», non moins «fatal», 
que l’«ordre régulier» qui l’avait précédé. De méme, le «désordre» 
des Faintes d’Alecis était «prédéterminé», «fatal», mais néanmoins, 
mathématiquement parlant, 4 un point donné de ses Faintes, 
Alecis aurait pu exprimer quelque autre pensée, cent autres 
pensées, mille autres pensées (etc.), différentes de la pensée qu’on 
y trouve, et il n’était nullement limité aux quelque quatre cents 
pensées que, par hasard, il a exprimées. 

Des 880 vers des Faintes, 120 au moins contiennent soit des 
gloses qui conviennent admirablement 4 notre Farce, soit des 
allusions au nombre de quinze (environ) dont quatre sont incon- 
testables. Comme le long chapitre que j’ai consacré aux Faintes 
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est divisé en trois parties (A, B, C), ot le lecteur pourra retrouver, 
diment numérotés (suivant l’ordre adopté par Alecis), tous les 
passages oi les Faintes ont trait 4 Pathelin, je ne prolongerai pas 
davantage ce résumé. Pourtant, j’attirerai encore l|’attention du 
lecteur sur divers paragraphes qui concernent nos dix ou onze ou 
douze concordances numériques, car, sans elles, tout ce que nous 
avons vu de pathelinesque dans les Faintes pourrait n’étre que le 
fait d’un simple imitateur. Qu’on veuille bien noter les renvois 
en chiffres romains qui accompagnent tous les passages cités (sans 
commentaires) dans la section C a la fin du chapitre [IX : «Pathelin 
et Les Faintes du monde». 

Une étude mathématique des concordances en question n’est 
possible que si cette étude a été précédée de décisions nettement 
positives ou nettement négatives sur le bien-fondé de tous les dix 
ou onze ou douze cas auxquels je limiterai mon calcul. 
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XI 


LAPROBABILITE D’UN JEU DU HASARD COMME CAUSE 
DES CONCORDANCES NUMERIQUES QUI LIENT 
PATHELIN AUX FAINTES DU MONDE 


Aux divers raisonnements d’ordre mathématique qu’on a déja 
lus,* j’ajouterai maintenant une comparaison destinée & rendre 
encore plus claire la validité compréhensive de la formule mathé- 
matique qui nous permettra de calculer la Probabilité d’un Jeu 
du Hasard comme Cause des Concordances Numériques ici en 
question. Je veux dire : celles, exclusivement, qui lient la Farce 
de Pathelin aux Faintes du monde; car, quoique d’autres écrits de 
Guillaume Alecis contiennent, ou semblent contenir, d’autres 
concordances numériques de la méme espéce, je me limiterai a 
celles que j’ai prié le lecteur, explicitement et instamment (chap. 
IX, § IV, ad finem), de noter avec soin comme rejetées ou admises. 
Si le procédé ainsi recommandé a été suivi rigoureusement, le 
nombre de concordances numériques admises par chaque lecteur 
variera de Un & Douze, l’unité étant un minimum non sans valeur. 

Voici maintenant la comparaison : 

D’abord, pour avoir la base requise par ma comparaison, 
résumons certains faits qui sont littéralement vrais : 

Dans un poéme composé par Guillaume Alecis, intitulé Les 
Faintes du monde et contenant exactement 880 vers octosylla- 
biques rimés sous la forme de strophes réguliéres, on découvre, & 
certains intervalles, des pensées ou des expressions qui ressemblent, 
visiblement ou & ne pas s’y méprendre, a certaines pensées ou 
expressions qui se présentent aux mémes intervalles dans une farce 
anonyme intitulée Maistre Pierre Pathelin et contenant exacte- 

28. Voir (chap. IX) §§ IV, IX, X, XX, XXX, XXXV, XXXVI, XLI, 


LXX.—Enfin, et encore, chap. X, {8 («Par leur sujet méme Les Faintes 
du monde se rattachent» etc.). 
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ment 1599 vers” octosyllabiques également rimés. Dans aucun 
cas ces ressemblances n’arrivent & une identité absolue, mais une 
identité absolue n’est pas nécessaire : tout ce dont nous avons 
besoin pour notre calcul, c’est une ressemblance positivement 
reconnue comme réelle et, dans notre calcul méme, rien ne nous 
oblige a chercher la cause de telle association d’idées. 

Dans chacun des dix ou onze ou douze cas en question, notre 
décision dépend forcément d’un jugement subjectif, personnel.” 
Donec, le nombre total des concordances numériques admises 
comme valables—c’est-a-dire comme des facteurs dans notre calcul 
—variera de Un & Douze. Une concordance «suffisante» aura 
précisément la méme valeur qu’une concordance exacte, c’est-a- 
dire :l’Unité. Toute fraction est inadmissible. 

Pour rendre notre probléme plus clair, supposons qu’au lieu 
des vers de nos deux poémes (1599 dans 1’un, 880 dans l’autre) nous 
ayons deux tas de cailloux (1599 dans l’un, 880 dans |’autre). 
Imaginons dans chaque tas une série de douze cailloux différem- 
ment colorés mais tels qu’il existe une correspondance (de couleur) 
univoque et réciproque entre les éléments de ces deux séries. Dans 
chaque tas il y a douze cailloux qui sont respectivement violet, 
orangé, jaune, etc.; chacune de ces couleuts n’est caractéristique 
que d’un seul caillou dans chaque tas. I] n’est pas nécessaire que 
les deux cailloux violets aient exactement la méme nuance de cette 
couleur, ni exactement les mémes dimensions, ni exactement la 
méme forme. De méme, il n’est pas nécessaire que les deux 
cailloux orangés soient identiques I’un a l’autre; ni les deux cailloux 
jaunes, ni les neuf autres paires de cailloux ayant chacune une 
couleur (bleue, rouge, etc.) qui distingue chacune de ces neuf paires 
qui différent toutes des trois paires déjA mentionnées; en sorte que 
dans le tas P il y a un seul caillou violet qui correspond au seul 
caillou violet dans le tas F, etc. Nos douze paires ainsi réparties 
sont faciles 4 reconnaftre et elles correspondent aux douze groupes 
de vers qui nous ont fourni les douze rapprochements identifiés 


29. Voir supra, note 25. 


30. En fin de compte, il en est de méme dans tous les sujets, si «objectifs» 
que puissent paraitre les «faits» qu’on étudie on les conclusions qu’on en tire. 
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non seulement par leur contenu (leur «couleur») mais aussi par 
leurs douze concordances numériques. 


Tous nos autres cailloux (1587 dans le tas P, 868 dans le tas F) 
sont de quelque couleur indifférente (disons, chaotiquement 
bariolés) et ne seront mis en ligne de compte que parce qu’ils 
complétent le nombre total des cailloux dans les deux tas (1599 et 
880). Méme si, dans bien des cas, on peut constater que tel 
caillou, par exemple, mauve et blanc dans le tas P correspond 4 un 
caillou mauve et blanc dans le tas F, cette ressemblance ne nous 
regarde pas, car nous ne nous intéressons plus qu’au sort des 
vingt-quatre spécimens ci-dessus désignés. 

Maintenant nous versons chaque tas tout entier dans deux 
sacs P et F que nous secouons de maniére a produire un désordre 
complet. Puis, de chaque sac, simultanément, nous laissons 
s’écouler un seul caillou et nous répétons cette opération sans la 
varier; chaque fois nous ferons sortir simultanément des deux 
sacs une paire de cailloux. Quelle est la probabilité que nos deux 
cailloux violets paraissent en méme temps, c’est-A-dire que nous 
puissions leur donner le méme numéro dans les deux séries? De 
méme pour nos deux spécimens orangés, et ainsi de suite? Quelle 
est la probabilité qu’un caillou rouge sorte en méme temps qu’un 
caillou orangé? ou bien en méme temps qu’un de nos spécimens 
bariolés? 

Nous continuerons ce procédé jusqu’é ce que nous ayons vidé 
chaque sac; mais, avant que nous ne soyons arrivés au 880° caillou 
(qui sera le dernier a4 sortir de l’un de nos deux sacs, F), tous nos 
douze cailloux violet, orangé, jaune, etc. se seront écoulés par 
paires de méme couleur; aucune des autres paires n’aura montré 
deux cailloux de méme couleur, et 719 cailloux seront restés dans 
le sac P (car 1599 —880 =719). 

Peu importe la longueur de l’intervalle qui sépare notre paire 
de cailloux violets de nos deux cailloux orangés, ou de celui qui 
sépare nos deux spécimens orangés de nos deux spécimens jaunes; 
aucun de nos intervalles n’est assez long pour que la somme totale 
de nos cailloux dépasse 880. Et tous nos autres intervalles (cor- 
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respondant, eux aussi, 4 deux séries toujours égales) peuvent varier 
de longueur sans changer le caractére de notre probléme. En 
outre, le nombre de nos cailloux de méme couleur peut étre moins 
de «douze». Ce nombre est simplement 7. Pourtant, dans cette 
comparaison, supposons qu’il s’agisse de douze paires —la premiére, 
violette; la deuxiéme, orangée, etc. Supposons aussi que nos 880 
opérations n’aient eu d’autre résultat que l’écoulement simultané 
des deux cailloux violets; puis, aprés un certain intervalle, des 
deux cailloux orangés, et ainsi de suite. Evidemment, ceci 
n’aurait pu avoir lieu que si l’écoulement de tous les cailloux 
sortant de chaque sac par paires avait été intentionnellement et 
strictement réglé. 


L’écoulement de nos deux courants de vers est exactement 
comparable a celui de nos deux courants de caillouz; il nous est 
mathématiquement indifférent 4 quelle sorte d’objets nous avons 
affaire, pourvu que nous ayons deux séries de méme ordre, par 
conséquent rigoureusement comparables. Ces deux séries de méme 
ordre, nous les avons dans les 880 vers des Faintes du monde et 
dans les 1599 vers de Maistre Pierre Pathelin. 


Ayant congu l’idée que les concordances numériques signalées 
et commentées par mon ami Louis Cons pourraient suffire 4 elles 
seules pour démontrer définitivement le bien-fondé de sa thése, je 
me mis 4 en étudier 4 nouveau tous les aspects, mais surtout les 
aspects mathématiques. Tous les raisonnements de cet ordre 
qu’on a lus jusqu’a ce moment dans le présent livre représentent 
une étude qu’il est commode et, j’espére, non pas trop superficiel, 
d’appeler «indépendante» —en tout cas, je m’en tiens uniquement 
et complétement responsable. Mais, évidemment, il fallait 
amoindrir autant que possible, méme éliminer entiérement, le 
risque de quelque faux raisonnement qui pourrait bien me mener 
dans une erreur non moins démontrable que la vérité méme! Il 
fallait aussi concentrer toute l’analyse des données en question 
dans une formule, sans laquelle nous serions limités 4 de pures 
conjectures sur la valeur mathématique de la Probabilité d’un 
Jeu du Hasard. C’est pourquoi je soumis notre probléme & un 
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mathématicien (M. Benjamin A. Bernstein)" qui, aprés avoir 
admis théoriquement le bien-fondé des rapprochements en question 
(ou, plus exactement, le nombre n=1 ou 2 ou 3, etc., jusqu’é 12 
ou n’importe quel autre nombre concevable), a réexprimé le 
probléme de la Probabilité d’un Jeu du Hasard et en a donné la 
solution dans la série d’équations suivante : 


EQUATIONS ET FORMULE 


P=la Probabilité qu’on cherche (les chances pour que telle coinci- 
dence, ou bien un certain nombre de coincidences, soit fortuit). 

n=le nombre de pensées différentes possibles dans un vers quel- 
conque. 

k=le nombre de vers dans chaque poéme. 

a=le nombre de cas des mémes pensées se trouvant dans des vers 
portant le méme numéro dans les deux séries. 


Alors : i= la probabilité qu’un vers donné, dans le poéme n° 1, con- 
tiendra la méme pensée que le vers portant le méme 
numéro dans le poéme n° 2. 


n—1 





= la probabilité que tel vers donné aura une pensée différente 
de celle contenue dans le vers portant le méme numéro 
dans le poéme n° 2. 
ae at) (approximativement) Bl 
n n? 
Si (par exemple) n = 100, pour obtenir commodément le nombre 
de zéros suivant notre point décimal et suivi du chiffre 1 (la proba- 
bilité), on posera : 


1 1 1 ° e ° 
—_ =, 1 —_——_—_—_ =. a — ae : 
102 0 (10%? 0001 0: 000001 Et ainsi de suite 





31. Comme j’ai déja spécifié les données soumises & M. Bernstein pour 
son étude, il ne me reste qu’a le remercier de son bon service qui, naturelle- 
ment, demandait une compétence spéciale. En méme temps, je remercie 
aussi M. Raymond H. Sciobereti (également du département des mathé- 
matiques de I’ Université de Californie) d’avoir bien voulu vérifier plusieurs 
de mes propres raisonnements d’ordre mathématique. 
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. bd i : 
Si a=12 [la valeur maxima pour aj, on obtient (102) 


.000,000,000,000,000,000,000,001 —soit la Probabilité qu’on cher- 
che. Si n=300 et si a=10 [les deux valeurs que semble justifier 
notre étude détaillée des 12 cas en question], on obtient le chiffre 
«effarant» : 5,804,900,000,000,000,000,000,000 contre 1—soit les 
chances pour qu’il ne puisse pas s’agir d’un Jeu du Hasard. 

La formule que je viens d’appliquer 4 un petit nombre de 
combinaisons concevables ne peut pas avoir la moindre valeur 
pour les lecteurs qui n’ont pas compris les raisonnements mathéma- 
tiques qui jalonnent ce livre, ou bien pour les lecteurs qui ne com- 
prennent pas la formule méme. Elle ne peut avoir aucune valeur 
non plus pour ceux qui, avant d’arriver au présent chapitre, 
n’avaient pas fait une décision nettement positive, ou nettement 
négative, sur la validité de chacun des 12 rapprochements en 
question (chap. IX, C; voir aussi, encore, chap. IX, § IV, {4 3-4). 
Evidemment, cette formule ne peut avoir aucune valeur non plus 
pour tel lecteur qui a refusé d’admettre comme valable un seul 
des 12 rapprochements en question. Mais voyons maintenant 
quelle valeur elle peut avoir pour le lecteur qui n’a admis comme 
valable qu’un seul de ces 12 rapprochements, ou deux, ou trois, etc. 
Et, avant de voir cela, approfondissons davantage les valeurs 
concevables ou possibles du facteur n=le nombre de pensées 
possibles dans un vers quelconque. 

Examinons, par exemple, le cas ol n= 10. 





Cette valeur est manifestement absurde parce que, dans les 
880 vers de ses Faintes, Alecis lui-méme a illustré par au moins 
300 exemples nettement différents les formes que peuvent prendre 
les «faintes» de ce monde, c’est-a-dire une hypocrisie presque 
universelle (F. 9-10, 37-38). Non seulement cela est vrai, mais il 
est vrai aussi (comme je |’ai démontré a plusieurs reprises) que, 
& un point donné de ce poéme, ov Alecis se trouve avoir exprimé 
telle pensée, (& part, peut-étre, ]’influence de ses rimes) il aurait 
pu, tout aussi bien, exprimer telle autre des quelque 300, ou 
méme des quelque 400 autres pensées qu’il se trouve avoir insé- 

rées dans les 880 vers de ce poéme. Remarquons en outre ceci : 
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A presque n’importe quel endroit de ses Faintes, et sans dépasser 
le nombre de vers qu’il se trouve avoir consacré aux exemples de 
«faintise» semés au hasard et par hasard dans ce petit ouvrage, 
il aurait pu mettre n’importe laquelle de cent autres, de deux 
cents autres, de mille autres pensées illustrant tout aussi bien le 
sujet fondamental et compréhensif de ce poéme; pour faire ceci, 
il n’avait, littéralement, qu’a observer davantage et 4 compiler 
davantage, car il s’en faut que «les faintes du monde» se soient 
jamais limitées 4 300 ou a 400 ou a 1000, ou méme a 100,000! 

I] s’ensuit que pour n le chiffre 100 (que j’ai adopté provisoire- 
ment parce qu’il me semblait tout A fait modéré et que je ne 
voulais pas effrayer quelque lecteur peu accoutumé 4a des chiffres 
«astronomiques»), il s’ensuit, dis-je, que pour n le nombre 100 
n'est que légérement moins absurde que 10. . Pourtant, admettons 
d’abord 10 comme notre maximum pour n, 1 comme notre maxi- 
mum pour a (le nombre de concordances numériques admises), et 
voyons ce qui en résultera : 


p=l Pour n= 10 eta=1 Résultat : 2 P= 41 
ne 


10 
Pour n= 100 et @=1.000 i. P=.01 
Pour n= 200 et a=11........ Aaedablecticasates P= .005 
Pour n=300 et @=1.00. oe. P= .003 
Si l'on admet 2 concordances numériques, et n= 10 
P=.01 
Si l’on admet 3 concordances numériques, et n= 10 
P=.001 
Si Pon admet 2 concordances numériques, et n =300 
P= .00001 


Si l’on admet 10 concordances numériques, et n = 300 [les deux 
valeurs que j’admets moi-méme et qui a d’autres esprits critiques 
aussi semblent s’imposer aprés un examen soigneux des faits en 
question], on obtient le chiffre «astronomique» déja indiqué. 

ConcLusion SomMAIRE. Le chiffre minimum que les Faintes 
nous imposent pour n (n =300), avec le plus petit exposant qui soit 

1 


admissible (a=1), nous force 4 accepter le résultat : P=50 Or, 
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on voit que ce dernier chiffre (si modeste qu'il soit) exclut «pra- 

tiquement» toute probabilité d’un Jeu du Husard. D’autre part, 

si l’on n’admet que 2 concordances numériq ies entre Pathelin et 
1 


les Faintes, et que nous gardions la valeur n=300, P=—__ = 


.00001 et nous approchons encore de nos chiffres «astronomiques). 


CONCLUSIONS FINALES 


Il se peut que les faits non-mathématiques que j’ai exposés 
dans le présent livre aient convaincu un certain nombre de lecteurs 
qui n’avaient pas été persuadés par |’excellente étude de M. Louis 
Cons. Si, en réalité, }’ai paru démontrer ainsi, et «définitivement», 
que l’auteur de notre Farce est Guillaume Alecis, je m’en félicite, 
tout en attribuant presque tout le crédit de cette partie de ma 
démonstration & M. Cons, car c’est bien lui qui m’a montré la 
route & suivre, jusqu’au point ol commence une étude toute 
différente de la sienne. 

Cette autre étude est terminée et je crois qu’elle a démontré & 
tout esprit qui a lu attentivement le présent travail, en sachant 
distinguer une preuve d’avec une impression, que Les Faintes du 
monde sont liées inextricablement & la Farce de Pathelin, non 
seulement par un nombre extraordinaire de «gloses» virtuelles et 
d’allusions apparentes ou incontestables, mais aussi par des con- 
cordances numériques; que ces concordances numériques ne sau- 
raient étre attribuées & un Jeu du Hasard et que, par conséquent, 
elles prouvent l’existence dans l’esprit de Guillaume Alecis d’une 
Intention et d’un Plan qu’il a réalisés. Mais quel était ce plan? 
Assurément, de signer dans ses Faintes du monde la Farce qu'il 
avait déja écrite mais qu’il n’avait pas voulu publier sous son nom 
et qui était destinée ainsi & rester anonyme pendant plus de 450 
ans. «L’homme de religion (qu’était Guillaume Alecis] ne pouvait 
se clamer l’auteur de cette «cornardie» qui s’appelle Pathelin ni 
homme de lettres se résigner 4 ce qu’un autre la lui volAt».°? 

Le Blason de faulses amours est: terminé par |’acrostiche: 


32. Cons, L’ Auteur de Pathelin, 131. 
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GUILLYTALECIS 


(«Guillyt» étant, évidemment, un diminutif authentique ou mutilé 
de Guillaume) et, au v. 1461 de ce poéme, ce Guillaume Alecis se 
décrit ainsi : 

C’est ung plaisant homme entre mille. 


Or, ce «plaisant homme entre mille» a trouvé assurément un 
moyen dont je ne connais pas d’autre exemple, mais qui était plus 
stir que tant d’autres moyens mieux connus, pour s’assurer la 
propriété perpétuelle de l’unique chef-d’ceuvre du théatre comique 
du moyen Age. Par plus de soixante gloses ou allusions les Faintes 
se rattachent inextricablement & la Farce, et ainsi les deux piéces 
sont liées l’une 4 l’autre comme par des fils s’entre-croisant dans 
tous les sens et formant par conséquent un véritable réseau. Sil’on 
mettait ces deux piéces céte a céte dans deux longues colonnes 
paralléles et commencant au méme point (v. 1), une constatation 
des numéros d’ordre de tous les vers qui fournissent des rapproche- 
ments admissibles permettrait d’indiquer graphiquement tout cet 
entre-croisement, tout ce réseau de «fils». Mais aussi ce procédé 
ferait ressortir un certain nombre de points communs (par exemple, 
123 — 123, 209-210 — 209-210, etc.) ot les attaches vont tout droit 
des Faintes & la Farce; ce sont précisément ces attaches ortho- 
gonales qui constituent la «signature» restée inapergue pendant 
plus de 450 ans. Aussi sirement que par d’autres moyens aux- 
quels il a eu recours ailleurs pour garder la propriété d’autres 
piéces, Alecis a «signé» ainsi dans ses Faintes la Farce de Pathelin 
qui, dorénavant, doit compter comme faisant partie intégrante de 
ses (Euvres completes. 

Si on demande, par hasard : «N’est-il pas possible que ce moine 
se soit amusé & jouer ainsi avec l’ceuvre d’un autre auteur?», je 
répondrai : «Cela est théoriquement concevable», mais je de- 
manderai & mon tour: Est-il probable qu’un homme aussi intelli- 
gent que Guillaume Alecis ait eu l’idée saugrenue d’une supercherie 
pareille, qui n’aurait pu avoir aucun but rationnel? 
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Discutons cependant cette objection-fantéme qui semble avoir 
tourmenté quelques esprits. «Il est vrai qu’Alecis a jumelé avec 
une précision arithmétique des vers de ses Faintes avec des vers 
de l’anonyme Pathelin, mais faut-il en conclure qu’il soit l’auteur 
de la Farce? Le bon moine n’était-il pas simplement un admira- 
teur passionné de Pathelin qui, dans la ferveur de son enthousiasme, 
s’est complu a en farcir ses Faintes?» Ainsi raisonnent nos hyper- 
critiques, mais ce raisonnement se borne A imaginer une hypothése 
complétement dénuée de vraisemblance psychologique. Le moine 
normand Guillaume Alecis, que toute son ceuvre reconnue désigne 
comme un esprit positif et réaliste, se trouve magiquement trans- 
formé en une sorte de maniaque, assoté par son admiration pour 
l’ceuvre d’autrui, au point d’en entrelarder la sienne uniquement 
pour le plaisir. Attitude vraiment étrange! Mais voici encore un 
détail curieux : Les mémes «douteurs» qui attribuent au moine 
Alecis cette obsession 4 l’égard de Pathelin sont ceux qui soutien- 
nent qu’Alecis peut difficilement étre l’auteur de Pathelin parce 
qu’Alecis était moine. Décidément Pascal avait raison de dire 
qu’il est plus facile de trouver des moines que des raisons. 

La seule conclusion rigoureusement logique justifiée par la 
présence admise de concordances numériques entre Pathelin et les 
Faintes, et la conclusion que leur présence impose, c’est qu’elles 
démontrent l’existence dans l’esprit de Guillaume Alecis d’une 
Intention et d’un Plan qu’il a réalisés. La conclusion qu’il aurait 
fait l’une quelconque de ces concordances pour «s’amuser» est 
purement gratuite et non moins invraisemblable que tant d’autres 
conjectures que peuvent imaginer ceux qui ne craignent pas de 
proposer toute sorte de théories sans s’étre donné préalablement 
la peine d’examiner scrupuleusement tous les faits connus sur 
lesquels toute conclusion doit étre basée et sans lesquels toute 
conclusion ne peut étre qu’une conjecture purement personnelle. 
Or, rien n’indique, et surtout rien ne prouve, qu’Alecis ait fait les 
concordances en question pour «s’amuser») ni (par exemple) pour 
expier quelque péché, ni pour faire croire 4 quelque découvreur 
contemporain ou futur que lui, le «bon moine», auteur connu 
d’autres écrits déja célébres, fit aussi l’auteur d’un chef-d’ceuvre 
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que, mieux que personne, il aurait su étre l’ceuvre d’autrui. Et 
il me semble encore plus absurde d’imaginer qu’un tiers, aprés 
la disparition ou la mort d’Alecis, ait pris la peine de coudre 
ensemble de cette fagon deux ouvrages dont il n’était pas |’auteur. 
Non, dans cette signature 4 la fois si originale, si précise et si 
sire, il est impossible de ne pas reconnaitre la main de |’auteur 
des deux ouvrages en question : les Faintes et Pathelin. 
* x * 

La plupart de mes lecteurs se seront déja apercus de quelques- 
unes des déductions et des inductions auxquelles cette conclusion 
peut servir de base. Je me contenterai donc, pour le moment, 
d’en indiquer deux, que voici : 

En composant ses Faintes, Alecis avait 4 sa disposition non 
seulement ses souvenirs de Pathelin mais aussi un manuscrit de 
cette Farce dans lequel les vers étaient numérotés jusqu’aux vv. 
771-2 (donc, probablement, jusqu’a la fin), et, tout en écrivant, 
il a numéroté les vers de ses Faintes. Par conséquent, si les deux 
manuscrits originaux des Faintes et de Pathelin existaient encore, 
nous y trouverions les numéros (le numérotage) dont Alecis s’est 
servi pour faire correctement ses concordances numériques, & moins 
qu’il ne se soit imposé tout le travail si laborieux, et inutile, de 
compter un certain nombre de vers (depuis le v. 1), chaque fois 
qu’il a fait une concordance numérique, car il ne s’est certainement 
pas fié 4 sa mémoire. Toutes ses allusions a la Farce, et toutes les 
nombreuses gloses qui ne comportent aucune concordance, peuvent 
avoir été faites sans qu’il ait méme songé & ses deux séries de 
numéros; cependant, il est probable que dans beaucoup de cas— 
probablement dans tous les cas—ses manques de concordances 
sont intentionnels. 

Jusqu’& la derniére concordance numérique, au moins, Les 
Faintes du monde et la Farce nous sont parvenues dans leur état 
primitif, et, comme I’indiquent assez clairement certaines gloses, 
et surtout certaines allusions, ayant trait 4 divers passages qui se 
trouvent aprés le v. 771 de Pathelin, il est vraisemblable que la 
seconde moitié de cette piéce, également, nous est parvenue sans 
avoir subi aucune altération radicale. 
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Sans m/’arréter pour dire comment et combien cette identifica- 
tion de |’Auteur de Pathelin me semble enrichir certaines études 
extrémement compréhensives et profitables, je me permettrai de 
terminer le présent ouvrage par une observation qui me semble 
vraie et 4 propos : Le peu que nous savons de la vie de Guillaume 
Alecis se joint bien A ce que nous indiquent ces ceuvres (telles 
qu’on les trouve dans |’édition de Piaget et Picot) pour nous dire 
que ce «bon moine» avait eu l’expérience et qu’il possédait ce don 
de bien observer et de bien décrire et cet humour, enfin ce sens 
dramatique et le talent littéraire qu’il faut lui attribuer si on lui 
attribue aussi la Farce de Pathelin. Mais, dans l’histoire des 
lettres, il y a eu des centaines d’hommes capables d’étre en méme 
temps tant de choses essentiellement différentes—comme Alecis 
lui-méme dans ses écrits signés ou universellement admis comme 
authentiques! En un mot, Alecis aurait pu n’avoir composé 
d’autre part que des choses 4 notre avis indignes de survivre sans 
se disqualifier le moins du monde comme candidat a l’honneur 
que nous devons faire 4 l’auteur d’un chef-d’ceuvre tel que la 
Farce de Maistre Pierre Pathelin. 
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Note. Le Glossaire de ma petite Edition critique traduit 
tous les mots vieillis et toutes les locutions difficiles qui se trouvent 
dans Pathelin. Cet Index Alphabétique traduit certains mots 
difficiles tirés d’autres textes cités dans le présent ouvrage, mais 
il se rapporte surtout aux Noms Propres et 4 certains sujets d’une 
importance particuliére qui se trouvent dans les pages précé- 
dentes. Les numéros entre [ ] renvoient A l’édition ot le texte 
proprement dit commence par la page 1 et se termine 4 la page 122. 


Vor l Avant-Propos, p. xi. 


Académie des Bibilophiles, 286, 
[2], n. 

Acrostiches, 301, [17], 313, [29], 
385, [101], 403, [119] 

Advocassaige de la Vierge, 298, [14], 
299, [15] 

Alecis (et non «Alexis»), vii, 289, 
[5], n. 7; Alecis pseudonyme de 
Guillaume de Hareng, ix; Alecis 
attaque les gens de loi et de 
justice, 293, [9] 

aler =hareng, viii 

«Alexis» employé & tort au lieu de 
«Alecis», vii 

Allusions : la premiére allusion da- 
tée a Path., 305, [21]; la plus 
ancienne connue qui contienne le 
mot «patelin», 321, [37]; valeur 
chronologique des allusions, 321, 
[37], 322, [38]; la seule allusion & 
Path. signalée par Piaget et Picot 
dans les Faintes, 322, [38]; la plus 
ancienne allusion conservée & 
Path., 380, [96] 

«amuser» : possibilité que G. A. se 
soit «amusé» a faire des con- 
cordances numériques entre ses 
Faintes et Path., 403, [119]—404, 
[120] 

Anonymat : risque d’un anonymat 
complet, 385, [101]; motif qui a 
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amené G. A. a ne pas signer 
Pathelin, 402, [118]; pourquoi et 
comment G. A. a évité un anony- 
mat complet et perpétuel dans le © 
cas de Path., 402, [118]—405, [121] 

Armstrong, E. C., x, n. 1 

«astronome..., Si un», 338, [54] 

Attaches orthogonales, 403, [119] 

Auteur de Pathelin, L’, publié en 
sept. 1926, ix 

Basoche : origine basochienne de 
Path. niée, 290 [6] 

Baudot, A. M., vii-viii 

Biumer, Suitbert : cité, 374, [90] 

Bédier, J., x, n. 3, 289, [5], n. 8; 
cité a propos de Mainet, 376, [92] 

Bénédictin : Alecis bénédictin, 373, 
[89] 

Bernstein, B. A., 399, [115] 

Bibliotheque de U Ecole des Charles, 
380, [96] 

blason : interprété, 384, [100]—387, 
[103] 

«bon moyne de Lyre, le», 303, [19] 
Boniface VIII : auteur du Liber 
Decretalium, 363, [79], 382, [90] 

Bonno, G., xi 

Bréviaire des Franciscains, 372, 
[88] 374, [90] 

Breviarium secundum usum romanae 
curiae etc., 374, [90] 
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«cailloux» : employés pour illustrer 
un principe, 396, [112] —398, [114] 
Caron. Voir Le Caron 


Cartes de jeu et le hasard, 393,' 


[109] 

Cent nouvelles nouvelles, 330, [46] 

Charlemagne et Mainet, 376, [92] 

Cligts, 376, [92], n. 19 

Collette, l’abbé A., 373, [89] 

«Conclusions Finales», 402, [118] 

Concordances numériques suffisan- 
tes, 338, [54] —339, [55]; douteuses, 
375, [91]; valeur d’une concor- 
dance «suffisante», 396, [112] 

Contreblason de faulses amours, 383, 
[99], 386, [102] 

Cons, Louis : C. publie L’ Auteur de 
Pathelin, ix; C. cité, 286, [2], 288, 
[4], 289, [5], n. 8 (date de Path.), 
290, [6], 293, [9], 297, [13], 298, 
307, [23], 314, [30]—316, [32], 320, 
[36], 321, [37], 382, [48], 337, [53], 
346, [62] —347, [63], 351, [67] —352, 
369, [85]; C. cite 33 passages des 
Faintes, 382, [98], n. 24; C. inter- 
préte «blason» (F. 859-60), 385, 
{101]; C. signale et commente les 
concordances numériques, 398, 
[114]; ce que Holbrook doit a 
Cons, 402, [118]; C. explique le 
motif de G. A. (son anonymat), 
402, [118] 

Cotgrave, R., 368, [84] 

Dates : de Path. 289, [5]; du Debat 
de G. A., 299 [15]; seulement trois 
écrits de G. A. sont datés, 321, 
[37]; date des Faintes, 322, [38], 
335, [51] 

De contemptu mundi, 303, [19]—305, 
[21] 

«décousuy» des pensées de G. A. 
dans ses Faintes, 327 [43], 342, 
[58], 349, [65], 353, [69], 371, [87], 
377, [93], 381, [79] 
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Déductions et inductions justifiées 
par l’identification de |’auteur de 
Path., 405 {121] 

Dénouement de Path., 341, [57] 

Descartes : cité & propos de mé- 
thode, x 

«désordre» des pensées de G. A. 
dans ses Faintes, 327, [43]. Voir 
«décousu» 

disjecta membra d’un scénario de 
Path. dans les Faintes, 321, [37], 
383, [99]. Voir «scénario» 

Du Cange, 346, [62] 

Durand de Mende. Voir Mende 

«effance», 287 [3], enfance 

Elliott Monographs, x, n. 1 

Empreintes : valeur des empreintes 
comme témoignages, 391, {107]— 
392, [108] 

Epigraphe :l’«épigraphe» des 
Faintes convient aussi & Path., 
324, [40] 

Epitaphe dudit Villon, 317, [33] 

«escondite», 285, [1], refusée 

«Equations et formule», 399, [115] 

«estoré, mal», 362, [78], mal pourvu 

«faux mestier» des hommes, 320, 
[36] 

«feur ne pris, ne», 348, [64], rien du 
tout 

Formule : une formule mathéma- 
tique rend futile toute conjec- 
ture, 398, [114] 

Foulet, L., x,n.3 (intrigue de Path.) ; 
289, [5], n. 8 (date de Path.) 

Galiot du Pré (imprimeur), 313, 
[29] 

Gargantua (cité), 374, [90] 

Geschichte des Breviers, 374, [90] 

Gringore, P., 320, (36] 

Guerre du bien public, 289, [5] 

Guéry, Ch., xi, n. 4; 289, [5], 293, 
[9], 373, [89], et passim 

Guillaume Alexis, dit le Bon Moine, 
etc., biographie, 289, [5], n. 7 

Guillaume Le Roy (imprimeur), 
383, [99] 
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Hareng (Guillaume de H.), vrai 
nom de G. Alecis, ix 

«hasard», le : analvse de cette ex- 
pression, 393, [109] 

Hazard, P., x, n. 3 

Histoire de V Abbaye de Lyre, 289, 
[5], n. 7 

Histoire de la Litt. fr. illustrée 
(Bédier et Hazard), x, n. 3 

Histoire du Bréviaire de Rouen, 373, 
[89] 

Histoire litt. de la F., 285, [1], n. 5 

Identité absolue, 396, [112] 

ciessi¥, 286, [2], sortit 

Influences : «condensations et raré- 
factions», 322, [38]; Path. la seule 
source littéraire connue_ des 
Faintes, 325, [41]; fréquence et 
force de |’influence de Path., 343, 
[59]; G. A. cobsédé» de Path. 359, 
[75], 382, [98] 

Innocent III, pape, 303, [19] 

Intention et Plan de G. A., 318, 
[34], 321, [37], 326, [42], 402, [118] 

Intrigue de Path. : résumée par 
Foulet, x, n. 3; développée 
«logiquement», 326, [42] 

Jean d’Avranches, 374, [90] 

Jour des Rois (Twelfth Night) offre 
une date, x. 

Jugement subjectif, 396, [112] 

La Fontaine, cité, 324, [40] 

Lambert, Jean (imprimeur), 313, 
[29] 

Langlois, Ch.-V., cité, 285, [1]; 
appuie Guéry, 289, [5]; cité, 292, 
[8] 

Le Caron (imprimeur), 313, [29] 

«lecons et trois pséaulmes, trois», 

Lefranc, A., 374, [90] 

Le Roy, G. (imprimeur), 383, [99] 

Levet, P. (imprimeur), 313, [29], 
317, [33] 

Liber Decretalium, 363, [79], n. 14; 
L. D. seul livre (sauf Path.) 
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mentionné dans les Faintes, 382, 

* [98]; L. sextus D., 379, [95] 

Lire. Voir Lyre 

Littré définit «papelard», 329, [45], 
«blason» et «blasonner», 386, 
[102] 

Loup et l’ Agneau, Le, 324, [40] 

Lyre et son Abbaye, 289, [5], n. 7 

Mainet, 376, [92] 

Manque de suite dans les Faintes. 
Voir «décousu» 

Manuscrits : G. A. avait un ms. de 
Path. ot les vers étaient numé- 
rotés, 370, [86]; risque d’un ano- 
nymat perpétuel facile dans un 
ms., 385, [101] 

«méisemement», 281, [1], surtout 

Mende, Durand de, 374, [90] 

«mentalité d’orfévre», x 

Méthode, d’aprés Descartes, x 

Modern Language Notes (MLN), x, 
n. 1 

Moine : le moine normand G. A. un 
esprit positif et réaliste, 404, 
[120]; «le bon moyne de Lyre», 
303, [19]; «il est plus facile de 
trouver des moines que des 
raisons», 404, [120] 

Moliére (George Dandin), 372, [88]; 
notre «M. du XV° s.», 376, [92] 

Mollinet, J., cité, 346, [62] 

Montaiglon, A. de (éd. Advocacie et 
Chapelerie), 286, [2] 

Notre Dame patronne des avocats, 
288, [4]. Voir Advocassaige 

Nouveau Pathelin, Le, 298, {14] 

Numérotage des vers du ms. de 
Path. employé par G. A., 405, 
[121] 

«objection-fantéme, une», 404, [120] 

Objectivité de Path., 323, [39] 

Office catholique. Voir Bréviaire 

«orfévre, mentalité d’, x 

Orléans, Charles d’, cité, 330, [46] 

Pascal, cité & propos de moines, 
404, [120] 
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«patelin» : son patelin» interpré- 
té, 384, [100]—387, [103]; le plus 
ancien exemple connu de ce mot 
employé comme nom commun, 
386, [102] 

apateliner», le verbe, 379, [95], 380, 
[96], n. 22; le plus ancien exemple 
connu de ce verbe, 386, [102] 

Pathelin la seule source littéraire 
connue des Faintes, 325, [41]; P. 
dévéloppé «logiquement», 326, 
[42]; P. une démonstration dra- 
matique de certains vieux pro- 
verbes, 341, [57], et des Faintes, 
382, [98] 

Pessimisme des Faintes et de Path., 
323, [39] 

«philosophie» personnelle et pessi- 
miste de G. A., 323, [39] 

Piaget et Picot : éd. des H'uvres de 
G. A., xi, n. 4; redevables a Ch. 
Guéry, 289 [5], n. 7; cités, 293, 
[9], 297, [13], 306, [22], 320, [36], 
321, (37]—322, [38]; P. et P. ne 
relévent qu’une seule allusion a 
Path. dans les Faintes, 322, [38]; 
P. et P. expliquent «papelard», 
329, [45]; cités, 344, [60], 349, [65], 
358, [74], 363, [79], 368, [84], 383, 
[99] 

Picot. Voir Piaget et Picot 

Pigouchet (imprimeur), 313, [29] 

«plaisant homme entre mille, ung», 
403, [119] 

«probable» : une ressemblance n’est 
jamais «probable», 327, [43]; 
«probable» inadmissible dans un 
calcul, 365, [81] 

Proverbes : dans les Faintes, 334, 
[50], 347, [63]; recueils de pro- 
verbes utilisés par G. A., 370, [86] 

Proverbes francais antérieurs au X V* 
s., 340, [56] 

«quer», 287, [3], car 

Rabelais, cité, 374, [90] 

Raynaud, G., cité, 285, [1], 289, [5], 
290, [6] 
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Redites «.ans les Faintes, 329, [45], 
331, [47], 335, [51], 336, [52], 
342, [5§ ]—343, [59], 353, [69], 356, 
[72], 353, [74], 359, [75] —361, [77], 
368, [84], 379, [95], 381, [97] 

Renouart au tiné, 376, [92] 

Ressemb! ance : moyens de vérifi- 
cation (une ressemblance n'est 
jamais «probable»), 327, [43]; 
ressem| lance et identité absolue, 
396, [112] 

Rimes : prodigalité des rimes dans 
Path., 293, [9]; G. A. influencé par 
ses rimes, 353, [69], 366, [S2], 400, 
{116] 

Roland, 3''6, [92] 

Roman de Renart, cité, 374, (90) 

Rutebeuf, cité, 346, [62] 

«scénario» de Path. dans les Faintes, 
321, [37], 361, [77], 378, [94], 383, 
[99] 

Sciobereti, R., 399, [115], n. 31 

Signatures autographes de G. A., 
vii, viii, 289, (5]; signatures des 
auteurs médiévaux, 355, [101]; 
comment G. A. a «signé» Path., 
403, [119] 

«substance double, de», 306, [22], 
317, (33], 337, [53], 341, [57], 344, 
[60] 

Tableau des Concordances numé- 
riques entre Path. et Faintes, 339, 
[55] 

Taillevent, Michaut, 293 [9] 

Tarluffe, expression proverbiale, 
386, [102] 

Térence (dramaturge) offre une 
date, x 

Trepperel (imprimeur), 313, [29] 

Twelfth Night (Jour des Rois) offre 
une une date, x 

Villon :sa «Double Ballade», 299, 
[15]; cité, 301, [17]; le V. de 
Levet, 313, [29] 

Voltaire («Incertitudes de I'his- 
toire»), x et x, n. 2 
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